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Обоснование цели работы.

Историю не перепишешь заново. Исторический путь нашей страны был труден, полон драматизма, напряжённого труда, но и великих побед, и достижений. Одной из главнейших трагедий ХХ века стала Великая Отечественная война, которая унесла жизни миллионов людей. Этот период Отечественной истории до сих пор несёт за собой много неясностей и тайн. Но мы должны знать хотя бы то, что известно точно, например: имена тех людей, которые помогали нашим дедам и прадедам идти в бой, выживать, поддерживали в них чувство патриотизма (одного из наиболее глубоких чувств, закреплённых веками и тысячелетиями обособленных отечеств). Ведь без последнего вообще нельзя воевать! К сожалению, зачастую люди этого не понимают.

Великая Отечественная война стала общей целью, объединившей весь многонациональный народ России на борьбу с фашизмом (исключения были - но редкие: калмыцкий корпус, крымские татары – не весь народ, а кучки отщепенцев этих народов, поэтому Гитлеру так и не удалось создать армию из русских: даже власовцев он не решился бросить в бой). Те годы, те волнующие, озарённые пламенем великих битв, дни никогда не изгладятся из нашей памяти. Советский народ защитил мир от фашистских полчищ. Ценой величайших лишений и жертв, ценой самоотверженного подвига на фронте и в тылу была завоёвана Победа. Деятели культуры внесли свой вклад в разгром врага. Война и музы – казалось бы, нет более противоречивых понятий. Вспомним старинное изречение: «Когда говорят пушки, умолкают музы». Но в годы суровых испытаний, в годы священной войны музы не могли молчать, они вели в бой, они становились оружием, разящим врагов…

М. Шолохов и А. Твардовский, А. Толстой и К. Симонов, Е. Прокофьев и Д. Шостакович, Б. Ефимов и Кукрыниксы, В. Соловьёв-Седой и Клавдия Шульженко… Ведь это цвет нашей художественной интеллигенции. Эти люди, столь разные в своём искусстве, жили одним стремлением – своими симфониями, стихами, картинами, спектаклями, романами, своими выступлениями на фронте и в тылу приблизить День Победы. Помочь народу победить фашистов. И они по велению своей совести и своего сердца с честью выполнили задание Родины. Мы точно знаем, что в те трудные годы полнокровно жило наше искусство, что расцветали таланты,  приобщались к искусству миллионы людей, сражавшихся и трудившихся во имя Победы. Мысль о будущем, вера в него помогла им выстоять. Та же вера определяла и постоянную заботу государства о развитии искусства. Не случайно именно в те годы нашли дорогу к сердцам миллионов людей не только признанные мастера, но и творческая молодёжь, новые художественные коллективы, и поныне украшающие нашу жизнь и получившие мировую известность.

Именно поэтому главной моей целью в данной работе стало, как можно глубже изучить период Великой Отечественной войны, понять, что помогло в столь тяжкий период времени нашим предкам выжить не только физически, но и духовно. Я поставила перед собой следующие задачи:

- Показать, как культура объединила наш многонациональный народ в борьбе с фашизмом.

- Показать какой патриотический подъём и настрой на борьбу с гитлеровской Германией вызывали в народе произведения искусства.

- Показать, как боролись с фашизмом все жанры искусства.

В наши дни не меньшим злом, чем фашизм, является терроризм. Терроризм - метод борьбы экстремистских политических партий, фанатичных религиозных течений, организаций преступных группировок или отдельных криминальных личностей, использующих для достижения своих целей насилие. Первое упоминание о нём относится к 66-73 годам до н. э. Примерами служат, такие исторические факты, как «Варфоломеевская ночь», карбонарии, народничество, парижская коммуна, борцы за национальное освобождение в Италии и т. д. Всё это вызывало нагнетание страха в обществе для того, чтобы заставить органы государственной власти пойти на уступки и заставить сделать то, что нужно для террористов. Но тогда он не проявлялся в таких масштабах, как сейчас и если раньше это было движение отдельной страны, то сейчас терроризм носит международный характер. Примеров очень много и так как трагедии происходят с очень малым промежутком времени друг от друга, как бы это не было прискорбно, но для меня не составило труда вспомнить о большинстве из них: Чечня, захват в Будёновске, 11сентября в США, захват заложников (Норд-Ост), взрывы на станциях московского метро, самолётах и автобусных остановках, взрывы жилых домов, захват школы в Беслане, взрывы в Англии, Ирак, трагедия в Нальчике. На самом деле всё это только малая часть тех несчастий, которые сплошь и рядом наполняют нашу жизнь. Наверное, каждый из нас задаётся неоднократно одними и теми же вопросами: «Как долго всё это будет продолжаться? Чем закончится? Чуму ХХ века мы победили, как же одолеть чуму ХХI века?» 

Конечно, существуют общегосударственные, международные способы борьбы с терроризмом, но немаловажным фактором является и воспитание подрастающего поколения, которое зачастую не знает свою историю, утрачивает чувство патриотизма. Ради материальной выгоды продают оружие боевикам, выдают секретные документы. С моей точки зрения культура должна сыграть свою роль в борьбе с новым злом. 

В своей работе я пыталась понять: 

- Объединяет ли искусство сегодня народ против зла – терроризма?

· Оказывает ли положительное влияние на современную жизнь, если да, то какое?

· Утрачены ли в наше время по сравнению с Великой Отечественной войной позиции культуры?

· Воспитывает ли сегодня государство чувство патриотизма у россиян?

· Может ли искусство помочь в борьбе с терроризмом?

С такими задачами я приступила к работе.

Первый отклик на войну. (Плакат)

Наш народ, борец и созидатель, сумел завоевать свободу и отстоять её в смертельных схватках с врагами, он прошёл через труднейшие испытания, в которых закалился, обрёл неиссякаемую жизненную энергию. Он строит своё настоящее и будущее, не жалея сил. Наш народ- патриот своей Родины!

Задачи, стоящие перед деятелями культуры ХХ в., - правдивое отображение жизни, воспитание нового человека – решались художниками разных видов и жанров изобразительного искусства. Так, в наиболее тяжёлые для жизни страны годы (гражданская и Великая Отечественная война) с особой силой проявился талант советских плакатистов – от Д. Моора и В. Дени до Кукрыниксов и  В. Корецкого. Их яркие, мобильные, эмоциональные плакаты блестяще выполнили свою задачу в жизни, а сейчас по праву занимают почётные места в лучших музеях страны. Поэтому с таким вниманием и уважением относимся мы и сегодня к плакату – агитатору и труженику, который был проверенным в боях, грозным оружием искусства. Немногословные по деталям, с ясным и точным текстом, они сразу же запоминались зрителями.

Годы мирного строительства были прерваны вероломным нападением фашистской Германии на СССР. С первых дней Великой Отечественной войны художники всех видов и жанров искусства подчинили свою деятельность одной цели, одному лозунгу: «Всё для фронта, всё для победы!» Литераторы и музыканты, работники театра и кино, журналисты и художники – все вносили свой личный вклад в дело мобилизации народа, на борьбу и делали всё необходимое для поднятия его боевого духа. Первыми на события войны откликнулись среди мастеров изобразительного искусства плакатисты. Как и в годы революции, первое место в графике военных лет занимал плакат. Причём явственно прослеживаются два этапа в его развитии. В первые два года Великой Отечественной войны плакат имел драматическое, даже трагическое звучание. Уже 22 июня появился плакат Кукрыниксов «Беспощадно разгромим и уничтожим врага!»
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 Эта работа талантливых художников ярко и точно обрисовала исход борьбы: грядущее уничтожение фашизма было показано почти с символической наглядностью. Плакат обрушивал народную ненависть на вторгшегося противника, требовал возмездия, призывал к защите Родины. Главной была мысль об отпоре врагу, и она была выражена суровым, лаконичным изобразительным языком, независимо от творческих индивидуальностей. 
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Так «Родина – мать зовёт!» И. Тоидзе (1941 г.) с аллегорической женской фигурой на фоне штыков, держащей в руках текст военной присяги, и по композиции, и по цвету (красное, чёрное, белое) перекликается с мооровским «Ты записался добровольцем?». 
[image: image3.jpg]



 Призывом к мщению звучал плакат В.Г. Корецкого «Воин Красной Армии, спаси!» (1942 г.),  в котором также использованы традиции революционных лет – фотомонтаж, как это делал А. Родченко.
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 Не было не только ни одного бойца, но, кажется, ни одного человека вообще, кого бы ни пронзила трагическая сила этого образа женщины, в ужасе прижавшей к себе ребёнка, на которого направлен штык со свастикой. Плакат стал как бы клятвой каждого бойца. Нередко художники прибегали к образам наших героических предков (Кукрыниксы «Бьёмся мы здорово, колем отчаянно, внуки Суворова, дети Чапаева» (1941 г.). 
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 «Освободи»,   «Отомсти» - взывают с плакатных листов изображение детей и стариков. На втором этапе, после перелома в ходе войны, меняется и настроение, и образ плаката. В.С. Иванов изображает солдата на фоне переправы через Днепр, пьющего воду из каски: «Пьём воду родного Днепра. Будем пить из Прута, Немана, Буга!» (1943 г.). 
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 Оптимизмом, народным юмором проникнут плакат Л. Голованова «Дойдём до Берлина!» (1944 г.),  образ героя которого близок Василию Тёркину.
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С первых дней войны по примеру «Окон РОСТА» начинают выходить «Окна ТАСС». Создаваемые вручную – нанесением красок на бумагу через трафарет – в яркой, броской цветной гамме они мгновенно откликались на все важнейшие военные и политические события. Из мастеров старшего поколения в «Окнах ТАСС» сотрудниками М. Черемных, Б. Ефимов, Кукрыниксы, которые также много работали в журнально-газетной карикатуре. Весь мир обошла их знаменитая карикатура «Потеряла я колечко ….(а в колечке 22 дивизии)» - на разгром немцев под Сталинградом (1943 г.). 
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Политуправлением Западного фронта выпускался специальный журнал «Фронтовой юмор». Его художественным руководителем до 1942 года был Н. Радлов, а с 1942 года до конца войны – В. Горяев. В. Лебедев делал рисунки к стихам С. Я. Маршака.

Наподобие ленинградского «Боевого карандаша» грузинские художники стали издавать серии небольших агитационных листовок под названием «Штыком и пером», в которых большую роль играл литературный текст. Среди художников в этом издании участвовал Л.Д. Гудиашвили, среди поэтов – Табидзе. Подобные агитационные листовки исполнялись украинскими художниками и забрасывались на оккупированную территорию. Грузинская и украинская агитационная графика имеет в основном героический и драматический оттенок, в сатирическом ключе работали по сложившейся ещё до войны традиции азербайджанские художники.

В годы Великой Отечественной войны появились значительные произведения станковой графики, причём многообразие впечатлений породило многообразие форм. Это и быстрые документально-точные фронтовые зарисовки, разные по технике, стилю и художественному уровню. Это и портретные рисунки бойцов, партизан, моряков, санитарок, командиров – богатейшая летопись войны, впоследствии переведённая частично в гравюру (литографии Верейского, гравюры С. Кобуладзе, акварели А. Фонвизина, рисунки М. Сарьяна и так далее). Это и пейзажи войны, среди которых особое место занимают изображения блокадного Ленинграда (гуаши Я. Николаева и М. Платунова, акварели и пастели Е. Белухи и С. Бойма и прочие). Наконец, это целые серии графических листов на одну тему. Так появилась графическая серия Д. Шмаринова «Не забудем, не простим!» (уголь, чёрная акварель, 1942 г.), возникшая из зарисовок, которые он делал в только что освобождённых городах и деревнях, но окончательно завершённая уже после войны: пожарища, пепелища, плачущие над телами убитых матери и вдовы – всё сплавилось в трагический художественный образ.
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Совсем иные по духу серии Л.В. Сойфертиса «Севастополь» (1941-1942 г.г.), «Крым» (1942-1943 г.г.),  «Кавказ» (1943-1944 г.г.). Сойфертис изображает не трагические стороны войны, а только быт, будни войны, которые ему, черноморскому моряку, были хорошо знакомы. Исполненные чёрной акварелью, изящные рисунки Сайфертиса полны юмора, острой наблюдательности. Сделанные правдиво, но в ином ключе, чем шмариновские, они прославляют героизм советских людей. Лист «Некогда!» (1941 г.), например, изображает моряка, опершегося на афишную тумбу, которому в короткую передышку между боями сразу двое мальчишек ловко чистят сапоги.

«Ленинград в дни блокады и освобождения» - так называется серия более чем из трёх десятков автолитографий А.Ф. Пахомова (1908-1973 г.г.), которую он начал в 1941 году и завершил уже после войны. Пахомов сам пережил блокаду, и его листы полны трагического чувства, но и восхищение перед мужеством и волей соотечественников. Весь мир обошёл его лист «На Неву за водой», изображающий закутанных девочек с огромными глазами, добывающих последними усилиями воду из Невы.
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Особое место в военной графике занимает историческая тема. В ней раскрывается наше прошлое, жизнь наших предков (гравюры В. Фаворского, А. Гончарова, И. Билибина). Представлены также архитектурные пейзажи прошлого. Приняв эстафету от блестящих мастеров – создателей советского плаката двадцатых-тридцатых годов Д. Моора и А. Апсита, Н. Когоута и А.Дейнеки, А. Радакова и А. Страхова, плакатисты сороковых-шестидесятых годов с честью несут её дальше. Это А. Кокорекин и В. Иванов, В. Говорков и Л. Голованов, О. Савостюк и Б. Успенский, это живописцы и скульпторы, периодически, но весьма успешно работавшие в плакате, - И. Серебряный, А. Казанцев, В. Серов, Г. Савицкий, В. Пинчук. Самое важное в их работе – тот отклик, который художники получали от зрителей, та оценка, которую давала художникам жизнь. Вот лишь один пример того, как «работал» настоящий плакат: во время Великой Отечественной войны советские плакаты регулярно вывозились союзниками за границу и выставлялись в цехах английских военных заводов, а некоторые даже переиздавались с английским текстом. «Как высоко должно быть качество произведений этих Кукрыниксов, Васильевых, Ефимовых, Ивановых, Долгоруковых, если эти плакаты, вывешенные на стенах английских фабрик за тысячи миль от своей родины, показанные людям, воспитанным в совершенно иной среде, убеждают и впечатляют Смитов больше, чем произведения их собственных художников»
, - замечала английская пресса. В нашей же стране десятки людей писали взволнованные письма авторам глубоко тронувших их плакатов. Вот один из самых показательных примеров. В 1944 году художник В. Корецкий получил от военного инженера Натальи Гюне стихи, которые она посвятила его плакату:

Не в Третьяковской галерее,

Твой труд, подняв на пьедестал, 

Не на витрине, не в музее, 

Не в блеске освещённых зал, -

На перекрёстке двух дорог,

Где полдень пылен и жесток,

Впервые оценил солдат

Твой ладно скроенный плакат.

Он выгорел, как гимнастёрка,

Он весь изранен, весь в пыли, 

Дождём и ветром краску стёрло,

И тени лишние легли.

Но он стоит, неколебимый, 

Такой простой, необходимый

Наш верный спутник, наш собрат,

Дорожный выцветший плакат.

Когда едва волочишь ноги,

А путь далёк, как не тяни,

Кто на обочине дороги

Не отдыхал в его тени?

И на чужую глядя мать,

Свою не вспоминал опять,

От посторонних, пряча глаз

За дни войны в который раз.

А с покоробленной фанеры,

В жару, в дожди, под свист пурги,

Глаза, исполненные страха,

Глядят и говорят: «Спаси!»

И детских глаз невинную слезу

И ситца старенький лоскут

Запоминают, чтоб с собой

Их пронести в последний бой
.

Столь же уважительные слова можно сказать и о послевоенном советском плакате, и о его мастерах. Важно отметить, что этот оперативный жанр графики очень нужен в жизни и что настоящий плакат зрители всегда оценивают по достоинству.

Отечественная война – торопливая «живописная зарисовка» (Живопись).

В отличие от плаката произведения живописи создаются не столь оперативно, так как требуют огромной подготовительной силы. Но зато их воздействие на зрителей многих поколений длительно и многогранно. В живописи военных лет тоже были свои этапы. В начале Великой Отечественной войны – в основном фиксация увиденного, не претендующая на обобщение, почти торопливая «живописная зарисовка». Художники писали по живым впечатлениям, а в них недостатка не было. Не всегда удавалось задуманное, картинам не хватало глубины в раскрытии темы, силы обобщения. Но всегда была большая искренность, страстность, восхищение людей, стойко выдерживающими нечеловеческие испытания, прямота и честность художественного видения, желание быть предельно добросовестным и честным. Быстрота зоркого наброска, этюда не исключала серьёзности и глубины мысли. Этюды художников, оказавшихся в блокадном Ленинграде, -  В. Пакулина, Н. Рутковского, В. Раевской, Н. Тимкова и других – это бесценнейшие живописные документы и по сей день (Я. Николаев «За хлебом» 1943г.; В. Пакулин «Набережная Невы». 1942г.) В годы Великой Отечественной войны выдвинулось много молодых художников, они сами были участниками боёв под Москвой, великой битвы за Сталинград, они форсировали Вислу и Эльбу и брали штурмом Берлин. 

Конечно, в первую очередь развивается портрет, потому что художники были потрясены мужеством, нравственной высотой и благородством духа наших людей. Сначала это были предельно скромные портреты, лишь фиксирующие черты человека военной годины, - белорусских партизан Ф. Модорова и воинов Красной Армии В. Яковлева, портреты тех, кто боролся за победу над фашизмом в тылу, целая серия автопортретов. Обыкновенных людей, вынужденных взяться за оружие, проявивших в этой борьбе лучшие человеческие качества, стремились запечатлеть художники. Позже появились парадные, торжественные, иногда даже патетические изображения, как, например, портрет маршала Г.К. Жукова работы П. Корина (1945г.).
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 В этом жанре в годы войны много работает П. Кончаловский. Он создаёт оптимистические, жизнелюбивые характеры в своей обычной декоративной, насыщенной цветом манере. Но в Автопортрете  1943г., хотя он и исполнен в соответствии с привычными художнику приёмами, хочется отметить особую проницательность взгляда на полном, тяжёлого раздумья лице, как бы отвечающем самому нелёгкому времени, которое переживает вся страна. Замечательно тонкий по настроению портрет известного искусствоведа Н.Н. Пунина делает  В.Ш. Орешников (1944г.).

Особой значительностью, монументальностью образа отличаются написанные в годы Великой Отечественной войны М. Сарьяном портреты интеллигенции (академик И.А. Орбели, 1943г.; композитор А.И. Хачатурян, 1944г.; поэт М. Лозинский, 1944г.; писательница М. Шагинян,1944г. и другие). В годы войны Сарьян занимался также и пейзажем, и натюрмортом. Один из натюрмортов «Армянам – бойцам, участникам Отечественной войны» (1945г.), изображающий плоды и цветы Армении: как дар и благодарность воюющим и побеждающим, и как память погибшим далеко от Родины, и как надежду на будущую мирную жизнь.

В 1941- 1945г.г. развивается и бытовой, и пейзажный жанр, но они всегда так или иначе связаны с войной. Выдающееся место в формировании и того, и другого в военные годы принадлежит А. Пластову. 
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Оба жанра как бы объединены в его картине «Фашист пролетел». 1942г.: молодые берёзы, серое небо, далёкие, знакомые каждому из нас поля. На фоне этого мирного осеннего пейзажа ещё более чудовищным кажется злодеяние фашистского лётчика, убившего мальчика-пастушка и коров, которых он пас. Недаром зрители застывали перед этой картиной, когда она была экспонирована на выставке «Великая Отечественная война» в 1942г. Кисти Пластова принадлежат также очень яркие, проникновенные пейзажи нашей родины. В последний год войны   А. Пластов написал прекрасную картину «Жатва» (1945г.): серьёзные и усталые старик и дети обедают у сжатых снопов – те, кто остался в тылу и кто кормил бойцов. Живопись Пластова сочная, манера письма широкая, щедрая, в пейзаже нет той скорбной, щемящей ноты.
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В жанре пейзажа в военные годы работают и старейшие мастера (В. Бакшеев, В. Бялыницкий-Бируля, Н. Крылов, А.Куприн, И. Грабарь, П. Петровичев и другие), более молодые, вроде Г. Нисского, создавшего несколько экспрессивных, очень выразительных полотен. Среди них «На защиту Москвы. Ленинградское шоссе». (1942г.). Выставки пейзажистов в годы Великой Отечественной войны говорят об осмыслении ими пейзажа в новом образе, принадлежащем военному суровому времени. Так эти годы сохранили и почти документальные пейзажи, ставшие со времён историческим жанром, как «Парад на Красной площади 7 ноября 1941г.».
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 Когда фашисты рвались к Москве, 7 ноября 1941г. в серый и морозный день на Красной площади состоялся военный парад. После торжественного марша воинские части сразу же отправлялись на боевые рубежи: фронт был рядом. Эту обстановку прекрасно передал К. Юон в своей картине. В суровых очертаниях кремлёвских башен, в мёртвом строе шагающих подразделений, в цветовом решении картины, словно отливающей сталью, - твёрдость народа, его решимость победить, даже если за победу придётся отдать жизнь. Характерно, что со стены здания Исторического музея бойцов словно напутствовал увеличенный во много раз плакат И. Тоидзе «Родина-мать зовёт!». К.Ф. Юон запечатлел момент, когда бойцы прямо с заснеженной площади шли в сражение – и погибали. 

Лаконизм, простота изобразительных средств, но и определённая прямолинейность отличают сюжетные картины 1941-1942г.г. Характерна в этом отношении картина Сергея Герасимова «Мать партизана» (1943г.), получившая высокую оценку современников скорее в связи с актуальностью темы, чем за художественные достоинства.
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 Герасимов развивает «конфликтную линию» вслед за Иогансоном, но делает это ещё более прямолинейно и иллюстративно.

Женская фигура читается светлым пятном на тёмном фоне, тогда как фигура допрашивающего её фашиста выступает тёмным пятном на светлом фоне, и это должно по мысли автора, звучать символически: женщина как бы вросшая в родную землю, но и как монумент возвышающаяся в дыму пожарища, воплощает собой силу народной боли, страдания и непобедимости. Это выражено вполне ясно, лаконично, но и иллюстративно «литературно». Фигура пытаемого сына кажется уж совершенно излишней. И так мысль ясна и предельно понятна. 

Прямолинейность, плакатность, столь чуждые искусству живописи, характерны и для картин А. А. Дейнеки. Сам он писал: «Искусство обладает изумительным качеством – воскрешать прошлое»
. И не только писал, но и подтверждал это своими произведениями, поразительными по силе духа, по мощи и напряжённости образа человека, по точности ощущения времени. Картина А. Дейнеке «Оборона Севастополя» (1942г.) – одно из самых впечатляющих полотен о Великой Отечественной войне, создана в дни, когда шёл «бой … святой и правый, смертный бой не ради славы, ради жизни на земле». 
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В этом причина огромного эмоционального воздействия картины. Кроваво-чёрное небо. Дым от горящих домов и машин. Корабли в свинцовой воде. Почти скатившийся по склону в море танк. Пикирующий самолёт. И люди – неукротимые, яростные в своём гневе. Всего 13 моряков, поднявшихся в смертельную атаку на фашистов. Закопчённые и окровавленные лица. Напряжение схватки, переходящей в рукопашный бой. В последнем напряжении сил кидает связку гранат матрос- исполин. Вслед за ним поднимается боец с гранатой. Бой тяжёлый, ибо силён и упорен опьянённый недавними успехами враг. Но до последнего бьются советские моряки. Картина не поражает цветовыми эффектами, её сила – в крепости формы, в остроте рисунка, в напряжённости ритма, экспрессии движения. «Я понимаю живопись, тонкую живопись, но люблю больше рисунок, форму, - писал Дейнеке, - … я очень чувствителен к тончайшим формам ритма и удовлетворяюсь простыми цветовыми отношениями»
. Всё это есть в картине. Но в ней есть и неизмеримо большее – могучая сила патриотизма, героизм защитников Родины. Страшное напряжение боя Дейнека передаёт не  иллюзорными деталями, реалиями обстановки, а определёнными, чисто живописными приёмами, гиперболизацией. Срезая ряд штыков краем картины, художник создаёт впечатление лавины вражеских войск, хотя изображает лишь небольшую группу фашистов, рвущихся к берегу, движения фигур нарочито стремительны, ракурсы резки. Ожесточение боя и не допустимость советских моряков созданы прежде всего колоритом. И колорит, и композиция построены на контрасте. Важной частью картины стал пейзаж, охарактеризованный лаконично, но ёмко. Умение выделить главное, отбросить ненужную частность, либо подчеркнуть важную деталь всегда было сильной стороной Дейнеки. И здесь камни набережной, руины горящих зданий, затянутое дымом и огнём небо, словно активно участвуют в бою. Написанная за несколько месяцев, картина и сегодня передаёт волнение, с которым создавал её автор: мазок порывист, сквозь слой краски проглядывает порой зерно холста, кажется, полотно писано с натуры, чего, разумеется, не было. Но сила творческого воображения, умноженная на огромное душевное волнение художника, создаёт именно такое впечатление. В картине запечатлён образ Великой Отечественной войны с её трагизмом и одновременно с героизмом, который проявляет человек в тяжёлый для Родины час.

Дейнеки принадлежит и главная роль в утверждении нового, военного пейзажа, отмеченного острым ощущением времени («Окраина Москвы. Ноябрь 1941г.»). Названный пейзаж, изображающий пустынные московские улицы, перегороженные надолбами и стальными «ежами», передаёт незабываемую атмосферу тех грозных дней, когда враг рвался к Москве и был у её порога. Знаменательно, что дух войны, пронизанность одной мыслью – о войне – передаётся художниками иногда в характере простой жанровой картины. Так, Б. Неменский изобразил женщину, сидящую над спящими бойцами, и назвал своё произведение «Мать» (1945г.): она может быть и матерью, охраняющий сон своих собственных сыновей-солдат, но это и обобщённый образ всех матерей тех воинов, что сражаются с врагом. Неменский был одним из первых, кто в те трудные для искусства годы решительно отказался от патетической героизации. Через обыкновенное, а не исключительное изображает он повседневный подвиг народа в этой самой кровопролитной из всех бывших на земле войн. В программном, по сути, произведении выражена новаторская роль художника. Картина «Земля опалённая» (1957г.) возвращает нас к дням кровопролитных сражений лета 1942 года. 
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Горели города и деревни, горели хлеба, горела сама земля. Поездки на различные участки фронта, бесчисленные наблюдения за буднями войны, сделанные художником, отложились в памяти драгоценным запасом, к которому Неменский обращается в течение многих послевоенных лет. «Земля опалённая» - не только портрет кусочка фронтовой земли, но и отражение той напряжённости, которая не покидала и солдата, и художника-фронтовика, каким был вместе с боевыми товарищами по студии военных художников имени М.Б. Грекова сам Неменский. Глядя на эту картину, мы переживаем и трагедию земли, и ощущаем состояние солдата: ярость, ненависть к врагу, боль за гибнущую жизнь, за втоптанные выжженные колоски пшеницы, готовность идти на новый, может быть, свой последний бой. Сам художник так говорил об этом полотне: «Эта картина о земле, созданной для пашни, радости и труда, и о войне, превращающей её в адское подобие чужой, мёртвой, непригодной для жизни планеты, в зону пустыни …  В процессе работы над эскизом и картиной я стремился как можно проще, лаконичнее, не боясь даже некоторой плакатности, выразить эти мысли. Я стремился к тому, чтобы чувства и мысли зрителя не были отвлечены и рассредоточены занимательными бытовыми или военными деталями фронтовой жизни и обстановки, которые я так люблю и знаю и которых на начальном этапе было много в эскизе. Решение картины постепенно прояснялось. Всю видимую плоскость земли – истоптанного и выжженного поля – рассекает трещина окопа. Воронки похожие на лунные кратеры, перевёрнутая и обугленная земля с торчащими кое-где поломанными колосками пшеницы, следы прошедшего через окоп танка и мерцающий красноватый свет – свет прошедшего через дымы, кончающегося дня и начинающихся пожарищ. Свет, которого в мирные дни не видят. Я хотел, чтобы зритель не сразу даже увидел притаившихся среди этого ада на дне окопа солдат. А увидев, почувствовал бы всю меру усталости и всю силу стойкости этих обожжённых, как сама земля, людей. Мне хотелось через них передать всю ту спокойную моральную силу, которая сделала их сильнее камней, живучее их. Мне хотелось, чтобы зритель вместе с солдатом-крестьянином нашёл уцелевший в этом пекле колосок, вместе с ним растёр его на своей ладони и … задумался»
.

В последние годы Великой Отечественной войны одно из лучших своих живописных произведений создали Кукрыниксы, обратившись к образам древности – Софии Новгородской как символу непобедимости русской земли («Бегство фашистов из Новгорода» 1944-1946г.г.).
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 На фоне израненного снарядами величественного фасада собора жалкими кажутся суетящиеся поджигатели, и взывает к мщению груда искорёженных обломков памятника «Тысячелетие России». Художественные недостатки этой картины искупаются её искренностью и подлинным драматизмом.

Тема героизма Ленинграда и ленинградцев, их борьба и победы волновала многих живописцев. Картину «Встреча Ленинградского и Волховского фронтов 18 января 1943г.» (1943г.) писал коллектив художников, находившихся в блокированном Ленинграде с первого дня Великой Отечественной войны, - А. Казанцев, И. Серебряный, В. Серов.



 «Картина была написана за очень короткий срок, - вспоминал В. Серов. – Над ней мы работали круглые сутки, буквально не спя ночами. Острое чувство неповторимой радости, сознание значительности события воодушевляли нас на работу. Острота этого чувства у меня была подкреплена ещё и личными впечатлениями: мне удалось быть под Шлиссельбургом в дни исторических боёв»
.

Всё воплотила участь Ленинграда.

Стеной стоял он на глазах у всех.

И вот пришло заветное мгновенье:

Он разорвал осадное кольцо.

И целый мир, столпившись в отдаленье, 

В восторге смотрит на его лицо, - 
                                             

Писал о прорыве блокады Б. Пастернак. Встреча бойцов двух стрелковых дивизий на окраине Рабочего посёлка №5 произошла утром 18 января 1943 года. Посёлок был разрушен – уцелели лишь отдельные избы да печные трубы указывали, где были сгоревшие дома. Мощные дзоты, устроенные гитлеровцами, не спасли их от сокрушительного удара, которым началось освобождение Ленинграда от блокады. Живописцы изобразили момент, когда ликуют, обнимаются, пожимают друг другу руки, салютуя, стреляют в воздух бойцы армий, разрубивших смертельное кольцо вражеской блокады. Вот это состояние радости и счастья при достижении одной из побед, которые вели к Победе 9 мая 1945года, успешно передали художники. Написанная в освобождённом Ленинграде, картина достигла своей цели. На документальной основе было создано художественное произведение, которое давала людям силу и веру, радовало их и звало к дальнейшей борьбе.

Картина Ю. Непринцева «Отдых после боя» (1951-1945г.г.) – обобщающий образ советского солдата. Одновременно она и жанровая картина на тему из жизни армии.
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 «Как и почему я выбрал эту тему? Пожалуй, нельзя сказать, что её выбрал. Она родилась из самой жизни, из всего пережитого, перечувствованного, наблюденного мною за военные годы, из многих фронтовых встреч, из разных событий, свидетелем или участником которых я был»
, - писал Непринцев. Иначе и не мог поступить художник, бывший командиром взвода на Ленинградском фронте и знавший войну «изнутри». Так родилась картина – воспоминание о товарищах по оружию, правдивый рассказ о советских людях, воевавших и победивших во имя мира… На лесной полянке расположились солдаты-разведчики, танкисты и, прежде всего, конечно, «царица полей» - пехота. Долгожданный отдых после боя. Спало напряжение, владевшее солдатами, и они собрались вокруг одного пехотинца, который, свёртывая самокрутку, рассказывает что-то интересное: в этом убеждаешься, глядя на заворожённых слушателей. И все они – яркие индивидуальности, люди, объединённые в этот момент захватившим всех рассказом. Психологическая правдивость – одна из важнейших заслуг художника, равно как создание образа главного героя картины. Картина Непринцева по характеру, сюжету и образу главного героя порождена как жизненными наблюдениями, так и поэмой А. Твардовского «Василий Тёркин», герой который – бодрый, смекалистый, не падающий духом солдат – стал одним из любимых литературных персонажей.

Тёркин – кто же он такой?

Скажем откровенно:

Просто парень сам собой

Он обыкновенный.

Впрочем, парень хоть куда.

Парень в этом роде

В каждой роте есть всегда, 

Да и в каждом взводе.

Образ, созданный поэтом, слился с образом, возникшем на полотне живописца, и стал олицетворением лучших качеств русского человека, надевшего солдатскую шинель. Картина Непринцева правдива и поэтична, полна юмора и доброты. Но главная её ценность – образы людей – красивых, умных, добрых, имеющих право на счастье и по зову Родины ставших на её защиту. Эти солдаты, хотевшие жить в мире, были вынуждены воевать. Они приняли вызов врага, доблестно воевали и добыли победу, которая явилась апофеозом долгой и тяжелейшей борьбы. На этом пути были утраты, горечь которых незабываема, пока живет народ: гибли отцы и матери, сыновья и дочери, гибли дети и старики, гибли целые семьи. И на каждом шагу смерть подстерегала, в первую очередь солдата. Горькие, трагические утраты многих людей легли в основание той победы, которую каждый ждал долгих четыре года. П. Криваногов, участник Великой Отечественной войны и член студии военных художников имени М.Б. Грекова, показал как заключительный боевой этап всей эпохи. («Победа» 1948г.).
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Вот он - рейхстаг, символ фашистского господства. На его разрушенных ступенях, у выщербленных колонн, заложенных окон и пробитых стен – солдаты, пришедшие от Волги и Дона, от Москвы и Сталинграда, частица великой армии – победительница фашизма и освободительница Европы. Стреляют в воздух солдаты, салютуя долгожданной победе, кричат, бегут, бросают вверх каски, шлемы и пилотки. Размахивают самодельными флагами. Осматриваются, ищут взглядами тех, кто только что был рядом. 

Огромное полотно с силой документа и с эмоциональной действительностью запечатлело миг, свидетелем которого был художник в Берлине, миг, который он поначалу зафиксировал в карандашном наброске 2 мая 1945 года. Но лишь через два года Криваногов показал картину, выросшую из материалов тех лет и ставшую воплощённым в линиях и красках живописным гимном Победе. «Я стремился с беспощадной правдой передать разбитого в собственном логове зверя, а в наших солдатах – победителях хотелось передать радость конца войны, скромных тружеников войны, которые прошли нелёгкий путь от Волги до Берлина»
 - вспоминал художник.

В исторической живописи появляются образы героев славного прошлого нашей Родины, вдохновлявшие воинов на борьбу с врагом, напоминавшие о неизбежности гибели, бесславном конце завоевателей. Так, центральную часть триптиха П. Корина занимает фигура Александра Невского, в рост, в доспехах, с мечом в руке на фоне Волхова, Софийского собора и стяга с изображением «Нерукотворного Спаса» (1942-1943гг) Позже художник скажет: «Я писал его в суровые годы войны, писал непокорённый гордый дух нашего народа, который «в судный час своего бытия» встал во весь свой гигантский рост»
. Главное для Корина не археологическая достоверность исторических деталей, а раскрытие духовной сущности героя, его целеустремлённости, не ведающей преград на пути к победе. Правая и левая части триптиха - «Северная баллада» и «Старинный сказ» - это картины о мужественном и душевно стойком русском человеке. Но они явно слабее центральной части, справедливо замечено, что им вредит и известная «зашифрованность» сюжета. Живописно-пластическое решение характерно для Корина: формы предельно обобщены, пластика фигуры жёсткая, контур графичен, колорит построен на локальных, контрастных сочетаниях. 

В историческом жанре много работает старейший художник Е.Е. Лансере. Н. Ульянов пишет картину о войне 1812 года («Лористон в ставке Кутузова» 1945г.). Но в историческом жанре военных лет, особенно к концу войны, так же, как и в других, намечаются изменения: картины становятся сложнее, тяготеют к многофигурности, так сказать, «разработанной драматургии». Стоит сравнить в этом смысле уже упоминавшуюся лаконичную, величественную композицию «Александра Невского» с полотном А.П. Бубного (1908- 1964гг.) «Утро на Куликовом поле» (1943-1947гг.) или с картиной М. Авилова «Поединок Пересвета с Челубеем» (1943г.), чтобы понять, что «народность» в историческом полотне достигает отнюдь не количеством изображаемых лиц.

Монументальная живопись, конечно, имела немного возможностей в годы Великой Отечественной войны. Но даже и в это время тяжелейших испытаний искусство «вечных материалов», фрески и мозаики, продолжало своё существование и развитие. Знаменательно, что в блокадном Ленинграде в мозаичной мастерской Академии художеств набираются мозаики для метро по картонам Дейнеки.

Памятник подвигам русского народа. (Скульптура).

Несмотря на более сложные условия труда ваятеля в сравнении с живописцем и графиком (нужны особые приспособления для работы, более дорогие материалы и т. д.), советские скульпторы с первых дней войны активно работали, участвовали и в передвижных выставках 1941 года, и в выставках «Великая Отечественная война» (1942г.), «Героический Фронт и тыл» (1944г.) и прочее.

В скульптуре военных лет даже явственнее, чем в живописи, ощутим приоритет портретного жанра. Скульпторы стремятся прежде всего запечатлеть образ героя войны, сделать его правдивым, лишённым внешнего эффекта. 
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Совсем не «героически - вдохновенно» лицо лётчика-полковника И.Л. Хижняка, под шквальным огнём спасшего эшелон боеприпасов, или отмеченное шрамами лицо полковника Б.А. Юсупова, выдержавшего поединок с вражескими танками, в бюстах В. Мухиной (оба – гипс, 1942г.).
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 «Наша Отечественная война, - писала В.И. Мухина, - родила такое количество новых героев, дала пример такого яркого и необычайного героизма, что создание героического портрета не может не увлекать художника. Русские богатыри старинного нашего эпоса опять воскресают в советском человеке, и эпические образы живут с ними среди нас …»
.

Композиция её портретов проста и ясна, как и чёткая пластическая лепка. Главное в лице акцентировано богатой светотеневой игрой. Так сгущаются тени в нижней части лица Хижняка, на щеках, на скулах, усиливая сосредоточенность, суровость и цельность образа. Никаких лишних деталей, даже изображение боевого ордена вынесено на подставку. Более драматическая характеристика дана в портрете Н.Н. Бурденко (гипс, 1943г.), она построена на контрасте внутренней эмоциональности и сдерживающей её железной воле. Эти портреты Мухиной счастливо выделяются своей простотой и искренностью на фоне будущих ложно - героических помпезных решений, свойственных столь многим мастерам, особенно послевоенного времени. Но и у самой Мухиной есть такие работы в эту же военную пору, в которых она как будто стремится обобщить свои наблюдения, создать некий собирательный образ многих патриотов, сражавшихся с фашистами, но впадает при это в слащавую идеализацию, как например, в «Партизанке» (гипс, 1942г.), этом « образе гнева и непримиримости к врагу», «русской Нике», как её тем не менее называли в те годы.

Большую роль сыграли опыты Мухиной с различными современными материалами, которые она совмещает в одном произведении, используя их разнообразную фактуру и, главное, разный цвет (портрет Х. Джексона, алюминий, цветная медь и прочее 1945г.). Художник как бы заново открыла возможности использования цвета в скульптуре, хотя они и известны человечеству с древнейших времён. Важны также и опыты Мухиной в стекле, использование ею стекла в скульптуре.

В ином ключе, в иных приёмах, с совершенно иным подходом к модели работает в годы Великой Отечественной войны С. Лебедева, создавшая не менее значительные образы. Её аналитический строй ума, вдумчивость позволяют ей передать напряжённость внутренней жизни модели, высокий интеллект, оттенки душевного состояния, как в бюсте А.Г. Твардовского, военного корреспондента в те годы (гипс, 1943г.). 
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Лёгким наклоном головы, противопоставленном в движении развороту плеч, скульптор умело, но не прямолинейно акцентирует силу его характера, позволившего ему отстаивать позиции поэта и гражданина до конца своих дней.

В скульптуре так называемых малых форм, статуэтки, получившей развитие в основном после войны, Лебедева оставляет незабываемо-острые, поэтические образы («Сидящий Татлин», гипс 1943-1944гг.).
Над образами воинов работают скульпторы всех республик и национальных школ (А. Саркисян. – в Армении, Я. Николадзе, Н. Канделаки – в Грузии и так далее). Среди этих работ выделяется необычайностью композиции образ Н.Ф. Гастелло белорусского скульптора А. Бембеля (бронза 1943г.): треугольник полуфигуры с взметённой вверх рукой на блоке подставки. В этой композиции художник запечатлел трагический и величественный момент броска горящей машины на вражеский эшелон. В осаждённом Ленинграде работает старейший скульптор В. Лишев, ученица Матвеева В. Исаева.

Со временем, как и в живописи, в скульптурно портрете над индивидуально-конкретным берёт верх идеальное, возвышенно – героическое, нередко откровенно-идеализированное. В таком ключе делает портреты героев Советского Союза Н.В. Томский, ещё более эффектно-романтическое начало подчёркнуто в портретах Е.В. Вучетича, достаточно сравнить портреты генерала армии И.Д. Черняховского обоих мастеров.

Во время войны не было возможности сооружать памятники. Но именно в дни войны у многих скульпторов рождаются новые замыслы и проекты. Так Мухина работает над памятником П.И. Чайковскому (поставлен около Московской консерватории уже в 1954 году, архитектор А. Заварзин). Ещё в 1943 году был задуман и сразу после окончания войны, в 1946 году, в Вязьме сооружён исполненный Е. Вучетичем памятник генерал-майору М.Г. Ефремову, погибшему здесь в первый год войны. Композиция памятника состоит из пяти фигур: в центре её генерал Ефремов, продолжающий сражаться смертельно раненым, когда его и оставшихся в живых бойцов со всех сторон окружили враги. В этом образе скульптор не избёг элементов повествовательности и иллюстративности, но правдивость, искренность, даже страстность в передаче атмосферы этого последнего боя, в котором люди проявляют столько мужества, определяют художественное значение этого памятника.

Вучетичем же исполнена после войны (1945-1949гг..) знаменитая тринадцатиметровая бронзовая фигура солдата с ребёнком на одной руке и с опущенным мечом в другой для грандиозного мемориала «Советскому воину-освободителю» в Трептов-парке в Берлине (архитектор Я.Б. Белопольский и другие).
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 Пространственная архитектурно-скульптурная композиция в парковой планировке включает две аллеи и партер с захоронениями, завершающийся курганом с мавзолеем. У начала аллей, ведущих к кургану, поставлена фигура Матери-Родины из серого гранита. Из этого же материала исполнены знамёна с бронзовыми фигурами коленопреклонённых воинов на пропилеях. Мавзолей партера и венчает фигура воина с ребёнком на руках – центральная фигура мемориала. Проявление подобного монумента сразу после Великой Отечественной войны было закономерным: оно отражало роль нашего государства в победе над фашизмом.

В 1941-1945гг., в годы великой битвы всего русского народа с фашизмом, художниками было создано немало произведений, которые явились свидетельством беспримерного мужества нашего народа и одновременно памятником его подвигу!

Пропагандистская роль советской литературы.

 (Проза, драматургия, поэзия) 

Литература Великой Отечественной войны начала складываться задолго до 22 июня 1941 года. Во вторую половину 30-х гг. неотвратимо надвигавшаяся на нашу страну большая война стала осознаваемой исторической реальностью, едва ли не главной темой тогдашней пропаганды, породила большой массив «оборонной» - так её называли тогда – литературы. 

И сразу же наметились в ней два противоположных подхода, которые, трансформируясь и видоизменяясь, давали себе знать и во время войны, и долгие годы после Победы, создавали в литературе поле высокого идеологического и эстетического напряжения, то и дело рождая скрытые и бросавшиеся в глаза драматические коллизии, которые отразились не только в творчестве, но и в судьбах многих художников.

«Кипучая, могучая, никем непобедимая», «И врага мы на вражьей земле победим малой кровью могучим ударом» - всё это стало бравурным лейтмотивом стихов и песен, рассказов и повестей, это показывали в кино, декламировали и пели по радио, записывали на пластинках. Кто не знал песен Василия Лебедева-Кумача! Неслыханными для того времени тиражами были изданы повесть Николая Шпанова «Первый удар» и роман Петра Павленко «На востоке», не сходил с экрана кинофильм «Если завтра война», в них в считанные дни, если не часы, наш потенциальный противник терпел сокрушительное поражение, армия и государство напавшего на нас врага разваливались как карточный домик. Справедливости ради следует отметить, что шапкозакидательство в литературе было отражением сталинской военно-политической доктрины, которая поставила армию и страну на край гибели.

Однако у заказного и добровольного шапкозакидательства возникли в литературе и принципиальные противники, находившиеся в неравном положении, им приходилось постоянно защищаться от демагогических обвинений в «пораженчестве», в очернении могучей, непобедимой Красной Армии. Война в Испании, в которой приняли участие и советские добровольцы, наши «малые» войны – хасанский и халхингольский конфликты, особенно финская компания, выявившие, что мы вовсе не так умелы и могучи, как об этом громко и восторженно вещали с самых высоких трибун и заливались соловьём казённые трубадуры, показавшие, что победы даже над не очень сильным противником даются нам отнюдь не «малой кровью», - этот путь ещё не очень большой военный опыт настроил на серьёзный лад некоторых писателей, главным образом тех, кому довелось уже побывать под огнём, понюхать порох современной войны, вызвал у них отталкивание от шапкозакидательства, отвращение к звонким победным литаврам, к угодливой лакировке.

Полемика с самодовольным пустозвоном, чаще подспудная, но иногда выражавшаяся и открыто, впрямую, пронизывает монгольские стихи Константина Симонова, стихи Алексея Суркова и Александра Твардовского о «той войне незнаменитой» в Финляндии. Война в их стихах – дело тяжёлое и опасное. Сурков пишет о солдате, ожидающем сигнала атаки: «Он не торопится. Знает – враз не прорваться к победе, вытерпеть, выдюжить надо. Тяжко? На то и война»
. Особо следует сказать о начинающих поэтах той поры – студентах Литературного института имени Горького, ИФЛИ, Московского университета. Это была большая группа талантливых молодых людей, они называли себя тогда поколением сорокового года, потом, после войны, в критике они фигурировали уже как фронтовое поколение, А Василь Быков назвал его «убитым поколением» - оно понесло на войне самые большие потери. Михаил Кульчицкий, Павел Коган, Николай Майоров, Илья Лапшин, Всеволод Багрицкий, Борис Смоленский – все они сложили головы в боях. Их стихи были опубликованы лишь в послевоенное, точнее, уже в «оттепельные» годы, обнаружив свой глубокий, но не востребованный в предвоенное время смысл. Молодые поэты отчётливо слышали «далёкий грохот, подпочвенный, неясный гуд» (П. Коган) приближающейся войны с фашизмом. Они отдавали себе отчёт в том, что нас ожидает очень жестокая война – не на жизнь, а на смерть.

Отсюда так явственно звучащий в их стихах мотив жертвенности – они пишут о людях своего поколения, которые – это их судьба – будут внесены «в смертные реляции», погибнут «возле речки Шпрее» П. Коган, которые «умирали, не дописав неровных строчек, не долюбив, не досказав, не доделав» (Б. Смоленский), «ушли, не долюбив, не докурив последней папиросы» (Н. Майоров). Они провидели свою собственную судьбу. Наверное, это мотив жертвенности, порождённый тем, что на историческом горизонте вставала тяжёлая, кровопролитная война, и был в предвоенные годы одним из главных препятствий, закрывавших им дорогу в печать, нацеленную на нелёгкие и быстрые победы.

Но даже писатели, отвергавшие фанфарное шапкозакидательство, понимавшие, что нам предстоят жестокие испытания, - никто из них – не могли себе представить, какой на самом деле будет война. В самом страшном сне не могло привидеться, что она будет продолжаться долгие, казавшиеся бесконечными четыре года, что враг дойдёт до Москвы и Ленинграда, Сталинграда и Новороссийска, что наши потери составят двадцать семь миллионов человек, что десятки городов будут превращены в руины, сотни сёл в пепелища. Хлебнув на Западном фронте в первые недели войны во время отступления горячего до слёз, на своей шкуре познав, что такое «котлы», танковые прорывы врага, его господство в воздухе, Симонов напишет полные тоски и боли строки, которые будут опубликованы только через четверть века:

Да, война не такая, какой мы писали её, -

       Это горькая штука…

(«Из дневника»)

Проза: очерк, рассказ, повесть.

По данным энциклопедии «Великая Отечественная война», в действующей армии служило свыше тысячи писателей, из восьмисот членов московской писательской организации в первые дни войны на фронт ушло двести пятьдесят. Четыреста семьдесят один писатель с войны не вернулся – это большие потери.

Когда-то во время испанской войны Хемингуэй заметил: «Писать правду о войне очень опасно и очень опасно доискиваться правды… Когда человек идёт на фронт искать правду, он может вместо неё найти смерть. Но если едут двенадцать, а возвращаются только двое – правда, которую они привезут с собой, будет действительно правдой, а не искажёнными слухами, которые мы выдаём за историю. Стоит ли рисковать, чтобы найти эту правду, - об это пусть судят сами писатели»
.

Особую роль в судьбе военной литературы сыграли газеты.

Корреспондентами «Красной звезды» работали И. Эренбург, К. Симонов, В. Гроссман, А. Платонов, Е. Габрилович, П. Павленко, А. Сурков, её постоянными авторами были А. Толстой, Е. Петров, А. Довженко, Н.Тихонов. В «Правде» работали А. Фадеев, Л. Соболев, В. Кожевников, Б. Полевой. В армейских газетах была даже учреждена специальная должность – писатель. В газете Южного фронта «Во славу Родины» служил Б. Горбатов, в газете Западного, а потом 3-го Белорусского фронта «Красноармейская правда» - А. Твардовский… Газета в ту пору стала основным посредником между писателем и читателем и самым влиятельным практическим организатором литературного процесса. Союз газеты с писателями был рождён потребностью газеты в писательском пере (разумеется, в рамках журналистских жанров), но как только он стал более или менее прочным и привычным, он превратился в союз и с художественной литературой (она стала присутствовать на газетных полосах в «чистом» виде). В январе 1942 года «Красная звезда» напечатала первые рассказы К. Симонова, К. Паустовского, В. Гроссмана. После этого произведения художественной литературы – стихи и поэмы, рассказы и повести, даже пьесы – стали появляться и в других центральных газетах, в газетах фронтовых и армейских. Вошла в обиход прежде немыслимая – считалось аксиомой, что газета живёт один день, - на газетной полосе фраза: «Продолжение в следующем номере». В газетах были опубликованы повести: «Русская повесть» П. Павленко («Красная звезда», 1942г.), «Народ бессмертен» В. Гроссмана («Красная звезда», 1942г.), «Радуга» В. Василевской («Известия», 1942г.), «Семья Тараса» («Непокорённые») Б. Горбатого («Правда», 1943г.);  первые главы романа «Молодая гвардия» А. Фадеева («Комсомольская правда».1954г.), роман был окончен после войны; поэмы: «Пулковский меридиан» В. Инбер («Литература и жизнь», «Правда»,1942г.), «Февральский дневник» О. Берггольц («Комсомольская правда»,1942г.) «Василий Тёркин» А Твардовского («Правда», «Известия», «Красная звезда», 1942г.); пьесы: «Русские люди» К. Симонова («Правда», 1942г.), «Фронт» А. Корнейчука («Правда»,1942г.).

Война и для солдата-пехотинца, артиллериста, сапёра была не только бесчисленными опасностями – бомбёжками, артиллерийскими налётами, пулемётными очередями – и соседством со смертью, до которой так часто бывало всего-навсего четыре шага, но и тяжким повседневным трудом. И от писателя она тоже требовала самоотверженного литературного труда – без передышек и отдыха. «Я писал, - вспоминал А. Твардовский, - очерки, стихи, фельетоны, лозунги, листовки, песни, статьи, заметки – всё»
. Но даже традиционные газетные жанры, предназначенные для освещения сегодняшнего дня, его злобы, - корреспонденция и публицистическая статья (а они, естественно, получили тогда наибольшее распространение, к ним на протяжении всей войны обращались чаще всего), когда к ним прибегал одарённый художник, преображались: корреспонденция превращалась в художественный очерк, публицистическая статья – в эссе, приобрела достоинства художественной литературы, в том числе и долговечность. Многое из того, что тогда торопливо писалось для завтрашнего номера газеты, сохранило живую силу до наших дней, столько вложено в эти сочинения таланта и души. И в журналистских жанрах ярко проявилась индивидуальность этих писателей.

И первая строчка в перечне наиболее отличившихся в войну своей работой в газете писателей по праву принадлежит Илье Эренбургу, который, как свидетельствует от лица корпуса фронтовых корреспондентов К. Симонов, «работал в тяжёлую страду войны больше, самоотверженнее и лучше всех нас». 

Эренбург – публицист по преимуществу, главный его жанр – статья, вернее, эссе. У Эренбурга редко можно встретить описание в чистом виде. Пейзаж, зарисовка сразу же укрупняются, приобретают символический смысл. Собственные впечатления и наблюдения Эренбурга (а он, сугубо штатский человек, не раз ездил на фронт) входят в образную ткань его публицистики на равных правах с письмами, документами, цитатами из газет, свидетельствами очевидцев, показаниями пленных и т. п.

Лаконизм – одна из бросающихся в глаза отличительных черт стиля Эренбурга. Большое количество самых разнообразных факторов, которые использует писатель, требует сжатости. Часто уже сам «монтаж» фактов высекает мысль, подводит читателя к выводу: «Когда Леонардо да Винчи сидел над чертежами летательной машины, он думал не о фугасных бомбах, но о счастье человечества. Подростком я видел первые петли французского лётчика Пегу. Старшие говорили: «Гордись – человек летает, как птица!» Много лет спустя я увидел «юнкерсов» над Мадридом, над Парижем, над Москвой…»(«Сердце человека»).

Контрастное сопоставление, резкий переход от частной, но поражающей воображение детали к обобщению, от безжалостной иронии к сердечной нежности, от гневной инвективы к воодушевляющему призыву – вот что отличает стиль Эренбурга. Внимательный читатель публицистики Эренбурга не может догадаться, что автор её поэт.

Константин Симонов тоже поэт (во всяком случае, в ту пору так его воспринимали читатели, да и он сам считал поэзию своим истинным призванием), но иного склада – он всегда тяготел к сюжетному стихотворению, в одной из рецензий на его довоенные стихи было проницательно замечено: «У Константина Симонова острота зрения и повадка прозаика». Так что война, работа в газете только подтолкнули его к прозе. В очерках он обычно изображает то, что видел своими глазами, делится тем, что пережил сам, или рассказывает историю какого-то человека, с которым его свела война.

В очерках Симонова всегда есть повествовательный сюжет, поэтому они по образной структуре малоотличимы от его рассказов. В них, как правило, присутствует психологический портрет героя – обыкновенного солдата или офицера переднего края, отражены жизненные обстоятельства, формировавшие характер этого человека, подробно изображён тот бой, в котором он отличился, при этом главное внимание автор отдаёт будням войны. Вот концовка очерка «На реке Сож»: «Начались вторые сутки боя на этом далеко не первом по счёту водном рубеже. Это был рядовой, трудный день, вслед за которым уже начинались новые сутки боя, такие же трудные»- она характеризует угол зрения автора. И Симонов с большим количеством подробностей воссоздаёт то, что в эти «рядовые» дни приходилось переживать солдату или офицеру, когда в стужу, пробирающую до костей, или в распутицу шагал он по бесконечным фронтовым дорогам, подталкивал буксующие машины или вытаскивал из непролазной грязи намертво застрявшие пушки; как закуривал последнюю щепотку махорки, смешанной с крошками, или жевал случайно сохранившийся сухарь – который день нет ни харча, ни курева; как перебегал под миномётным обстрелом – перелёт, недолёт, - чувствуя всем телом, что вот сейчас его накроет следующей миной, или, преодолевая тоскливую пустоту в груди, поднимался под огнём для броска во вражеские траншеи. 

Виктор Некрасов, проведший всю сталинградскую эпопею на передовой, командуя полковыми сапёрами, вспоминал, что в Сталинграде нечасто, но всё же появлялись журналисты, правда, обычно «люди пера» появлялись ненадолго и не всегда спускались ниже штаба армии. Были, однако, и исключения: «Василий Семёнович Гроссман бывал не только в дивизиях, но и в полках, на передовой. Был он в нашем полку». И самое важное свидетельство: «…Газеты с его, как и Эренбурга,  корреспонденциями зачитывались у нас до дыр»
. Сталинградские очерки были высшим художественным достижением писателя в ту пору. 

В галерее образов, созданных Гроссманом в очерках, два воина, с которыми писатель встретился во время Сталинградской битвы, были живым воплощением самых существенных, самых дорогих ему черт народного характера. Это 20-летний снайпер Чехов, «юноша, которого все любили за доброту и преданность матери и сёстрам, не пулявшего в детстве из рогатки», ибо он «жалел бить по живому», «ставшего железной, жестокой и святой логикой Отечественной войны страшным человеком, мстителем» («Глазами Чехова»). И сапёр Власов с «жуткой, как эшафот» (это из записной книжки Гроссмана, такое она произвела на него впечатление), волжской переправы: «Часто бывает, что один человек воплощает в себе все особенные черты большого дела, большой работы, что события его жизни, его черты характера выражают собой характер целой эпохи. И конечно, именно сержант Власов, великий труженик мирных времён, шестилетним мальчиком пошедший за бороной, отец шестерых старательных, небалованных ребят, человек, бывший первым бригадиром в колхозе и хранителем колхозной казны, - и есть выразитель суровой и будничной героичности сталинградской  переправы» («Власов»)
.

Ключевое у Гроссмана слово, ключевое понятие, объясняющее силу народного сопротивления, - свобода. «Нельзя сломить воли народа к свободе», - пишет он в очерке «Волга –Сталинград», называя Волгу «рекой русской свободы».

«Одухотворённые люди» - так называется один из самых известных очерков-рассказов (за неимением других воспользуемся этим жанровым определением, хотя оно не передаёт своеобразия произведения, в котором конкретная, документальная основа сочетается с легендарно-метафорическим художественным строем) Андрея Платонова. «Он знал, - пишет Платонов об одном из своих героев, - что война, как и мир, одухотворяется счастьем и в ней есть радость, и он сам испытывал радость войны, счастье уничтожение зла, и ещё испытывает их, и ради того он живёт на войне и другие люди живут»
 («Офицер и солдат»). Снова и снова возвращается писатель к мысли о силе духа как основе нашей стойкости. «Ничего не совершается без подготовленности в душе, особенно на войне. По этой внутренней подготовленности нашего воина к битвам можно судить и о силе его органической привязанности к родине, и о его мировоззрении, образованном в нём историей его страны» («О советском солдате (Три солдата)»)
. А в захватчиках, бесчинствующих на нашей земле, самое отвратительное, чудовищное для Платонова – «пустодушие».

Война с фашизмом и предстаёт в произведениях Платонова как сражение «одухотворённых людей» с «неодушевлённым врагом»(это название другого платоновского очерка-рассказа), как борьба добра и зла, созидания и разрушения, света и мрака. «В мгновениях боя, - замечает он, - освобождается от злодейства вся земля». Но, рассматривая войну в коренных общечеловеческих категориях, писатель не отворачивается от своего времени, не пренебрегает его конкретными чертами (хотя такого рода несправедливых обвинений: «В рассказах Платонова нет окрашенного временем исторического человека, нашего современника…» - он не избежал). Образ жизни современников (вернее сказать, их мирочувствование, ибо всё бытовое, «вещественное» переключается Платоновым в эту сферу) неизменно присутствует в его произведениях, но главная цель автора – показать, что война идёт «ради жизни на земле», за право жить, дышать, растить детей. Враг посягнул на само физическое существование нашего народа – вот что диктует Платонову «вселенский», общечеловеческий масштаб. На это ориентирован и его стиль, в котором слились философичность и фольклорный метафоризм, гиперболы, восходящие к сказочному повествованию, и психологизм, чуждый сказке, символика и просторечие, одинаково интенсивно окрашивающие и речь героев, и авторский язык.

В центре внимания Алексея Толстого – патриотические и ратные традиции русского народа, которые должны служить опорой, духовным фундаментом сопротивления фашистским захватчикам. И сражающиеся против гитлеровских полчищ советские воины для него прямые наследники тех, кто, «оберегая честь отечества, шёл через альпийские ледники за конём Суворова, уперев штык, отражал под Москвой атаки кирасиров Мюрата, в чистой тельной рубахе стоял – ружьё к ноге – под губительными пулями Плевны, ожидая приказа идти на неприступные высоты» («Что мы защищаем»).

Постоянное обращение Толстого к истории отзывается в стиле торжественной лексикой, писатель широко использует не только архаизмы, но и просторечие – вспомним знаменитое толстовское: «Ничего, мы сдюжим!»

Характерная черта многих очерков и публицистических статей военного времени – высокое лирическое напряжение. Не случайно так часто очеркам даются подзаголовки подобного типа: «Из записной книжки писателя»,  «Странички из дневника», «Дневник», «Письма» и т. п. Это пристрастие к лирическим формам, к повествованию, близкому к дневнику, объяснялось не столько тем, что они давали большую внутреннюю свободу в передаче материала, ещё никак не уложившегося, материала, который был сегодняшним в буквальном смысле этого слова, - главное было в другом: так писатель получал возможность от первого лица говорить о том, что переполняло его душу, прямо выражать свои чувства. «В чувстве коллективной сплочённости, в полном растворении человека в общем деле защиты Ленинграда, я черпал вдохновение»
 - это сказано Николаем Тихоновым, но чувство здесь выражено общее для большинства писателей. Никогда писатель так отчётливо не слышал сердце народа – для этого ему надо было просто прислушаться к своему сердцу. И о ком бы он не писал, он непременно писал и о себе. Никогда ещё для писателя не было столь коротким расстояние между словом и делом. И ответственность его никогда не была столь высока и конкретна.

Иногда литературный процесс военных лет в критических статьях выглядит как путь от публицистической статьи, очерка, лирического стихотворения к жанрам более «солидным»: повести, поэме, драме. Считается, что, по мере того как писатели накапливали впечатления военной действительности, малые жанры сходили на нет. Но живой процесс не укладывается в эту заманчиво стройную схему. До самого конца войны писатели продолжали выступать на страницах газет с очерками, публицистическими статьями, и лучшие из них были настоящей, без всяких скидок литературой. А первые повести и пьесы, в свою очередь, появились рано – в 1942г. И, переходя от очерка и публицистики к обзору повестей, надо иметь в виду, что тут не годится подход выше-ниже, оценки лучше-хуже. Речь пойдёт о самых значительных, художественно самых ярких, много раз переиздававшихся и в послевоенные годы произведениях: «Народ бессмертен» (1942г.) В. Гроссмана, «Непокорённые» (под названием «Семья Тараса») (1943г.) Б. Горбатова, «Волоколамское шоссе» (первая часть под названием «Панфиловцы на первом рубеже(повесть о страхе и бесстрашии)», 1943год; вторая «Волоколамское шоссе (вторая повесть о панфиловцах)», 1944г.) А. Бека, «Дни и ночи» (1944г.) К. Симонова. Они примечательны и тем, что обнаруживают широкий диапазон литературных традиций, на которые ориентировались авторы повестей, художественно претворяя впечатления от катастрофически переломившейся, взвихренной военной действительности.

Драматургия.

Драматургия и театр с первых дней войны подчинили свою работу нуждам фронта. Театры Москвы, Ленинграда и других городов, эвакуированные на Восток, а также все другие театральные коллективы на местах зажили как бы с удвоенной творческой энергией. Готовя новый репертуар, они одновременно развернули широкие сценические представления на фронте и в тылу. Драматурги за годы войны написали более девятисот одноактных и многоактных пьес.

Советские драматурги оказались очень мобильными. Уже в начальный период войны они представили театрам некоторый выбор пьес на самую животрепещущую тему – о войне: «Война» В.Ставского, «Накануне» А.Афиногенова, «Навстречу» К.Тренева, «Испытание» К. Федина, «Дом на холме» В. Каверина, «Батальон идёт на запад» Г.Мдивани и другие. В них предлагалось зрителю или читателю вновь пережить только что пережитое. Сюжетная канва этих пьес бесхитростна и проста: в первом действии изображается мирная, счастливая жизнь советских людей, в середине или в конце действия вдруг раздаётся гром войны.

Первые драматургические опыты не оказались удачными, хотя и сыграли в то время определённую положительную роль. В них чисто иллюстративный, описательный элемент ещё преобладал над собственно драматургическим. Но пройдёт несколько месяцев и появятся произведения, которым суждено будет войти в историю драматургии. Это прежде всего «Русские люди» К. Симонова, «Фронт» А. Корнейчука и «Нашествие» Л. Леонова. Появившись в печати почти одновременно в один из самых драматических периодов войны – летом 1942г., - эти произведения сразу же были поставлены лучшими театральными коллективами страны и приобрели широкую популярность по всей стране и за границей.

Пьесы эти по эмоционально-стилистической окрашенности весьма различны. В произведении Л. Леонова как бы переплелись два мотива – любовь к Родине и страстная ненависть к врагу: «Убивайте убийц, ворвавшихся в наш дом!». «Фронт» откровенно публицистичен. «Русским людям» свойственна простота, подчёркнутая естественность интонаций.

От пьес Леонова, Корнейчука, Симонова впервые в литературе тех лет (а не только в драматургии) повеяло настоящей большой, подчас горькой правдой войны.

Ольга Таланова, усталая и подавленная, на тревожный вопрос матери отвечает: «Давеча войска мимо школы шли. Молча. Отступление. Ребята сидели присмиревшие. И сразу как-то пусто стало… даже собаки затихли. (Очень строго.) На фронте плохо, мама».

Плохо и на фронте, которым командует Иван Иванович Горлов: немцы вклинились в нашу оборону и готовятся пробить брешь. В тяжёлом, почти безнадёжном положении оказался автобат капитана Сафонова, отрезанный от своих.

Почему на фронте плохо, в чём причина наших неудач? Каждый из авторов по-своему ставит и решает этот волнующий вопрос.

К. Симонов избегает постановки собственно военных проблем и даже профессиональных военных стремиться представить с какой-то сугубо «штатской» стороны. Это придаёт пьесе особый колорит: перед зрителем или читателем выступает не столько армия, сколько воюющий народ. В борьбе с сильным и коварным врагом проявляют подлинный героизм военфельдшер Глоба, старый кадровый офицер царской армии Васин, Валя, комбат Сафонов и простые русские люди – мать Сафонова Марфа Петровна, Мария Николаевна и др.

Пьеса К. Симонова «Русские люди» построена на так называемом внешнем конфликте. Непосредственное столкновение обыкновенных русских людей с фашистскими захватчиками составляет ядро её основного содержания. А. Корнейчук в качестве основы для своего произведения избирает внутренний конфликт и стремится ответить на вопрос, что мешает в наших собственных рядах успешной борьбе с врагом. Такой помехой оказался сам командующий фронтом – генерал Горлов. Как военачальник он отстал, окружил себя подхалимами, невеждами и просто глупыми и ограниченными людьми, вроде Хрипуна, Удивительного, Крикуна. Ему противостоит молодой и энергичный генерал Огнев. Огнева поддерживают член Военного совета Гайдар, старый генерал Колос, Мирон и Сергей Горловы. Конфликт между Горловым и Огневым и составляет основное содержание «Фронта».

Конфликт пьесы «Фронт» исключительно острый. Он позволил А. Корнейчуку в самые трагические дни войны с большой публицистической силой разоблачить зло, которое мешало успешной борьбе с врагом. Горлов и «горловщина» стали нарицательными. Пьеса помогала практически изживать существенные недостатки в управлении армией. Субъективно честный, действительно преданный партии Иван Горлов, герой гражданской войны, искренне убеждён, что служит своему отечеству. Но на деле он безнадёжно отстал, превратился в догматика. Его консерватизм слишком дорого обошёлся армии, фронту. Победа над «горловщиной» стала одним из необходимых и первоочередных условий для успешной борьбы с врагом. Своевременность и актуальность пьесы Корнейчука невозможно переоценить.

Пьеса Л. Леонова «Нашествие» построена как бы на двух конфликтах – внешнем и внутреннем. По богатству, разнообразию, глубине характеров и тонкости психологического рисунка среди пьес того времени «Нашествие» не знает себе равных. В этом произведении что не герой, то тип, глубокий национальный характер. Таковы старый русский врач Иван Тихонович Таланов, простая русская женщина, «свой в доме человек» Демидьевна, мягкая, добрая, отзывчивая и по-своему сильная Анна Николаевна, мать Фёдора и Ольги Талановых. Запоминаются и люди «из мертвецов» - Фаюнин, Кокорышкин, впечатлительны образы врагов. Особенно же интересен образ Фёдора Таланова.

Критика некоторое время не признала Фёдора за центральную фигуру в пьесе, даже упрекала Леонова за особое пристрастие к «ущербным» людям. Верно, и в «Половчанских садах», и в «Волке» действие движется вокруг человека, который приходит в семью советских людей после долгого отсутствия и приносит с собой тревогу и беспокойство. Но Пыляев и Сандуков – «бывшие русские», подобные Фаюнину, а Фёдор – «блудный сын», который, как гласит текст, стрелял в женщину на почве ревности, но родины не предавал. В истории создания этого образа отразились сложные поиски автора. Фёдор первоначально был задуман как человек, незаслуженно обиженный и ожесточённый несправедливостью. Такая предпосылка многое объясняет в характере героя. Но в окончательном варианте этот замысел не нашёл воплощения. Тем не менее сущность характера Фёдора не изменилась. Главной, решающей силой, заставившей его взглянуть на мир по-иному и полюбить то, что он презирал, была всенародная война против захватчиков.

Через путь партизана-одиночки Таланов-младший приходит в большую семью патриотов и совершает героический поступок, выдав себя за Колесникова. «Он вернулся, он мой, он с нами…», - говорит под занавес потрясённая до глубины души Анна Николаевна.

Так, в огне войны из нравственно искалеченного человека рождается подлинно народный герой, и семья Талановых выступает против врага единой и сплочённой. Судьба Фёдора необычна, можно сказать, исключительна. Но в данном случае исключительность и необычность лишь ярче подчёркивает новый характер героического у советских людей.

«Русские люди», «Фронт», «Нашествие» вписали в историю советской драматургии славную страницу. В них с новой силой проявились такие коренные её черты и свойства, как высокая гражданственность и народность. Кроме этих произведений в драматургии тех лет ощутимый след оставили «У стен Ленинграда» В. Вишневского, «Офицер флота» А. Крона, «Дальняя дорога» («За тех, кто в море») Б. Лавренёва, «Сталинградцы» Ю. Чепурина. 

Заметных успехов достигла историческая драма. Поэтизируя героическое прошлое, наши драматурги раскрывали величие русского национального характера, его силу и мощь. Среди исторических пьес, созданных в те годы, наиболее значительны драматическая повесть А. Н. Толстого «Иван Грозный» (часть 1 – «Орёл и орлица», часть2 – «Трудные годы», 1943г.) трагедия И. Сельвинского «Ливонская война»(1944г.) и трагедия В. Соловьёва «Великий государь»(1945г.). Правда, названным авторам не удалось избежать некоторых ошибок, свойственных исторической прозе (идеализации личности царя). Но эти недостатки в какой-то мере «перекрываются» весьма значительными художественными достоинствами, постановкой крупных философских проблем становления и развития русской государственности.

Достижения драматургии 1941 –1945гг. были бы значительнее, если бы многим писателям тех лет удалось избежать иллюстративности, описательности. Одним из первых на это обратил внимание Н. Погодин. В докладе о драматургии в Союзе писателей 26 января 1945 года он указал на «событийность» как основную беду многих пьес. Многим драматургам не удалось перенести на сцену в подлинно драматической форме суровую и сложную правду жизни военной поры. В таких произведениях, как «Солдатские жёнки» Н. Вирты, «Синий платочек» В. Катаева, драматурги отступали от жанровых законов, от принципов социалистического реализма и изображали характеры советских людей поверхностно и упрощённо.

Определённые недостатки эстетического характера обнаружились в стилистических крайностях. Если одни произведения буквально захлёбывались от «высоких» слов (пьесы В. Вишневского), то в других страх перед патетикой, отказ от неё вольно или невольно приводил к снижению героического, к будничности («Они жили в Ленинграде» О. Берггольц и Г. Макогоненко). Не силу, а слабость продемонстрировали и те из драматургов, кто вместо всестороннего и глубокого изображения героического в характере советских людей увлёкся показом мелких страстишек или поэтизацией «волевой» натуры, «сильного», а по существу бездушного руководителя. Примером последнего мог бы послужить образ директора завода в пьесе К. Финна «Пётр Крымов». Были и другие ошибки. Всё это привело к серьёзным эстетическим потерям. Из огромного количества пьес, созданных в дни войны, история сохранила лишь те, в основе которых был заложен глубокий драматический конфликт и действовали подлинно героические характеры.
Поэзия.

«Россия также, пожалуй, единственная страна, где стихи читают миллионы людей, и таких поэтов, как Симонов и Сурков, читал во время войны буквально каждый .»

А. Верт «Россия в войне 1941-1945 гг.

Говорят, что первой жертвой на войне становится правда. Когда к одному из юбилеев Победы надумали выпустить солидным томом Совинформбюро, то, перечитав их, от этой заманчивой идеи отказались – очень уж многое требовало существенных уточнений, исправлений, опровержений. Но всё не так просто. Действительно, власти правды боялись, старались неприглядную правду припудрить, подрумянить, замолчать (о сдаче врагу некоторых крупных городов, например Киева, Совинформбюро вообще не сообщало), но правды жаждал воюющий народ, она была ему нужна как воздух, как нравственная опора, как духовный источник сопротивления. Для того, чтобы выстоять, необходимо было прежде всего осознать подлинный масштаб нависшей над страной опасности. Такими нежданными тяжёлыми поражениями началась война, на таком краю, в двух шагах от пропасти, страна оказалась, что выбраться можно было, только прямо глядя жестокой правде в глаза, до конца осознав всю меру ответственности каждого за исход войны.

Лирическая поэзия, самый чуткий сейсмограф душевного состояния общества, сразу же обнаружила эту жгучую потребность в правде, без которой невозможно, немыслимо чувство ответственности. Вдумаемся не стёртых даже от многократного цитирования строк «Василия Тёркина» Твардовского, они направлены против утешающе-успокаивающей лжи, обезоруживающей людей, внушая им ложные надежды. Тогда эта внутренняя полемика воспринималась особенно остро, была вызывающе злободневной:

А всего иного пуще

Не прожить наверняка – 

Без чего? Без правды сущей,

Правды, прямо в душу бьющей,

Да была б она погуще,

Как бы ни была горька.

Поэзия (разумеется, лучшие вещи) немало сделала для того, чтобы в грозных, катастрофических обстоятельствах пробудить у людей чувство ответственности, понимание того, что от них, от каждого, именно от него – ни от кого другого, ни на кого нельзя переложить ответственность – зависит судьба народа и страны.

Отечественная война не была единоборством кровавых диктаторов – Гитлера и Сталина, как это получается у некоторых литераторов и историков. Какие бы цели не преследовал Сталин, советские люди защищали свою землю, свою свободу, свою жизнь. И люди тогда жаждали правды, потому что она укрепляла их веру в абсолютную справедливость войны, которую им пришлось вести. В условиях превосходства фашистской армии без такой веры невозможно было выстоять. Вера эта питала, пронизывала поэзию.

Вы помните ещё ту сухость в горле,

Когда, бряцая голой силой зла, 

Навстречу нам горланили и пёрли

И осень шагом испытаний шла?

Но правота была такой оградой, 

Которой уступал любой доспех, -

писал в ту пору Борис Пастернак в стихотворении «Победа».
И Михаил Светлов в стихотворении о «молодом уроженце Неаполя», Участнике завоевательного похода фашистов в Россию, тоже утверждает безусловную правоту нашего вооружённого сопротивления захватчикам:

Я стреляю – и нет справедливости, 

Справедливее пули моей!

(«Итальянец»)

И даже те, кто не испытывал ни малейших симпатий к большевикам и советской власти – большинство их, - заняли после гитлеровского вторжения безоговорочно патриотическую, «оборонческую» позицию.

Мы знаем, что ныне лежит на весах

И что совершается ныне.

Час мужества пробил на наших часах,

И мужество нас не покинет.

(«Мужество»)

Это стихи Анны Ахматовой, у которой был очень большой и обоснованный счёт к советской власти, принёсшей ей много горя и обид.

Жестокая, на пределе физических и духовных сил война была немыслима без духовного раскрепощения и сопровождалась стихийным освобождением от душивших живую жизнь официальных догм, от страха и подозрительности. Об этом тоже свидетельствует лирическая поэзия, облучённая животворным светом свободы. В голодном, вымирающем блокадном Ленинграде в жуткую зиму 1942 г. Ольга Берггольц, ставшая душой героического сопротивления этого многострадального города,

В грязи, во мраке, в голоде, в печали, 

Где смерть, как тень, тащилась по пятам,

Такими мы счастливыми бывали,

Такой свободой бурною дышали, 

Что внуки позавидовали б нам.

(«Февральский дневник»)

Берггольц с такой остротой ощутила это счастье внутреннего освобождения, наверное, ещё и потому, что перед войной ей полной мерой довелось изведать не только унизительные «проработки» и «исключения», но и «жандармов любезность», прелести тюрьмы. Но это чувство обретаемой свободы возникло у очень многих людей. Как и ощущение того, что былые мерки и представления уже не годятся, война породила иной счёт.

Что-то очень большое и страшное, -

На штыках принесённое временем,

Не даёт нам увидеть вчерашнего

Нашим гневным сегодняшним зрением.

(«Словно смотришь в бинокль перевернутый»)

В этом, написанном Симоновым в начале войны, стихотворении уже обнаруживает себя это изменившееся мироощущение. И, наверное, здесь таится секрет необычайной популярности симоновской лирики: она уловила духовные, нравственные сдвиги массового сознания, она помогала читателям их прочувствовать, осознать. Теперь, «перед лицом большой беды», всё видится иначе: и жизненные правила («В ту ночь, готовясь умирать, навек забыли мы, как лгать, как изменять, как быть скупым, как над добром дрожать своим»), и смерть, подстерегающая на каждом шагу («Да, мы живём, не забывая, что просто не пришёл черёд, что смерть, как чаша круговая, наш стол обходит круглый год»), и дружба («Всё тяжелее груз наследства, всё уже круг твоих друзей. Взвали тот груз себе на плечи…»), и любовь («Но в эти не изменить тебе ни телом, ни душой»). Так всё это выразилось в стихах Симонова.

И сама поэзия избавляется (или должна избавиться) – таково требование суровой реальности жестокой войны, изменившегося мироощущения – от въевшихся в довоенную пору в стихи искусственного оптимизма и казённого самодовольства. И Алексей Сурков, сам отдавший им дань в середине 30-х годов: «Мы в грозное завтра спокойно глядим: и время за нас, и победа за нами» («Так будет»), «В наших взводах все джигиты на подбор – ворошиловские меткие стрелки. Встретят вражескую конницу в упор наши пули и калёные клинки» («Терская походка»), - пережив на Западном фронте боль и позор поражений сорок первого года, «придирчивей и резче» судит не только «поступки, людей, вещи», но и саму поэзию.

Мы видим всё отчётливей и дальше

В годину потрясений и разрух.

Ревниво ловит дребезжанье фальши

В литых словах наш обострённый слух.

Когда багрились кровью ало, 

С души солдатской, - что таить греха, -

Как мёртвый лист по осени, опала

Красивых слов сухая шелуха.

                            («Ключи к сердцу»)

Глубокие перемены претерпевает в поэзии образ Родины, ставший у самых разных поэтов смысловым и эмоциональным центром их художественного мира той поры. В одной из статей 1943 года Илья Эренбург писал: «Конечно, любовь к Родине была и до войны, но это чувство тоже изменилось. Прежде его старались передать масштабами, говоря «от Тихого океана до Карпат»
. Россия, казалось, не помещалась на огромной карте. Но Россия стала ещё больше, когда она поместилась в сердце каждого». Совершенно ясно, что Эренбург, когда писал эти строки, вспоминал сочинённую в 1935 году Василием Лебедевым – Кумачом «Песню о Родине» - торжественную, как тогда говорили, величавую. Великое самоуважение и восторг должно вызывать то, что «широка страна моя родная, много в ней лесов, полей и рек», что простирается она «от Москвы до самых до окраин, с южных гор до северных морей». Эта Родина одаривает тебя – вместе со всеми – лучами своего величия и славы, ты за ней, огромной и могучей, как за каменной стеной. И она должна вызывать у тебя лишь чувство почтительного восхищения и гордости. «Мы не любили Лебедева-Кумача, ходульных «О» о великой стране, - мы были и остались правы», - писал в военном дневнике молодой тогда поэт-фронтовик Семён Гудзенко, не без оснований поставив не «я», а «мы». 

Принципиально иной, чем у Лебедева-Кумача, образ возникает в стихотворении Симонова «Родина» - полемика бросается в глаза:

Но в час, когда последняя граната

Уже занесена в твоей руке

И в краткий миг припомнить разом надо

Всё, что у нас осталось вдалеке,

Ты вспоминаешь не страну большую,

Какую ты изъездил и узнал. 

Ты вспоминаешь родину – такую, 

Какой её ты в детстве увидал.

 Клочок земли, припавший к трём берёзам, 

Далёкую дорогу за леском, 

Речонку со скрипучим перевозом, 

Песчаный берег с низким ивняком.

Здесь  не бескрайние нивы, а «клочок земли», «три берёзы» становятся неиссякаемым источником патриотического чувства. Что значишь ты, человеческая песчинка, для огромной страны, которая лежит, «касаясь трёх великих океанов», а когда дело идёт о «клочке земли», с которым ты неразрывно, кровно связан, ты полностью за него в ответе, ты, если на него посягают враги, должен заслонить его, защищать до последней капли крови. Тут всё меняется местами: не ты находишься под благосклонным покровительством Родины, восторженно созерцая её могучее величие, а она нуждается в тебе, в твоей самоотверженной защите.

«Три берёзы» становятся самым популярным, самым понятным и близким современникам образом Родины. Этот образ (точнее породившие его мысль и чувство) играет необычайно важную – основополагающую – роль в поэзии Симонова военной поры (и не только поэзии, такой лейтмотив и его пьесы «Русские люди»):

Ты знаешь, наверное, всё-таки родина – 

Не дом городской, где я празднично жил, 

А эти просёлки, что дедами пройдены,

С простыми крестами их русских могил.

Не знаю, как ты, а меня с деревенскою

Дорожной тоской от села до села, 

Со вдовьей слезою и песнею женскою

Впервые война на просёлках свела.

(«Ты помнишь, Алёша, дороги Смоленщины…»)

И не у одного Симонова война пробудила столь острое, столь личное восприятие Родины. В этом сходились самые разные – и по возрасту, и по жизненному опыту, и по эстетическим пристрастиям – поэты.

Дмитрий Кедрин:

Весь край этот, милый на веки, 

В стволах белокрылых берёз,

И эти студёные реки,

У плеса которых ты рос.

(«Родина»)

Павел Шубин:

И увидел он хату, 

Дорогу под небом холстинным

И-крылами к закату- 

Берёзу с гнездом аистиным

(«Берёза»)

Михаил Львов:

Берёзок тоненькая цепь

Вдали растаяла и стёрлась.

Подкатывает к горлу степь- 

Попробуй убери от горла.

Летит машина в море, в хлеб.

Боец раскрыл в кабине дверцу.

И подступает к сердцу степь-

Попробуй оторви от сердца.

(«Степь»)

В лучших стихах военной поры любовь к Родине – глубокое, выстраданное чувство, чурающееся показной казённой велеречивости. О том, какие серьёзные перемены в патриотическом чувстве людей произошли за четыре года войны, свидетельствуют стихи, написанные в самом конце войны. Вот какой виделась тогда Родина и победа Илье Эренбургу:

Она была в линялой гимнастёрке, 

И ноги были до крови натёрты.

Она пришла и постучалась в дом.

Открыла мать, Был стол накрыт к обеду.

«Твой сын служил со мной в полку одном, 

И я пришла. Меня зовут Победа».

Был чёрный хлеб белее белых дней, 

И слёзы были соли солоней.

Все сто столиц кричали вдалеке,

В ладоши хлопали и танцевали.

И только в тихом русском городке

Две женщины, как мёртвые, молчали.

(«9 мая 1945»)

Очень существенно изменялись представления и о содержании таких понятий, как гражданское и интимное в поэзии. Поэзия избавлялась от воспитанного в предшествующие годы предубеждения к частному, «домашнему», по «довоенным нормам» эти качества – общественное и частное, гражданственное и интимное – были далеко разведены друг от друга, а то и противопоставлены. Пережитое на войне подталкивало поэтов к предельной искренности самовыражения, под сомнение была поставлена знаменитая формула Маяковского: «…Я себя смирял, становясь на горло собственной песне»
. Один из его самых верных и старательных учеников Семён Кирсанов писал в 1942 г.:

Война не вмещается в оду, 

И многое в ней не для книг.

Я верю, что нужен народу

Души откровенный дневник.

Но это даётся не сразу –

Душа ли ещё не строга? –

И часто в газетную фразу

Уходит живая строка.

(«Долг»)

Всё здесь верно. И то, что лучшие поэтические произведения тех лет являли собой «души откровенный дневник». И то, что эта откровенность, душевная распахнутость давались не сразу. Не одни лишь запуганные редакторы, но и сами поэты нелегко расставались с догматическими представлениями, с узкими «нормативами», нередко отдавали предпочтение пути, что «протоптаннее и легше», зарифмовывая политдонесения или боевые эпизоды из сводок Совинформбюро, - это считалось в порядке вещей.

В современных литературоведческих обзорах, когда речь заходит о лучших произведениях военных лет, рядом с «Тёркиным», эпического размаха произведением, не задумываясь, без тени сомнений, становят интимнейшие  «Землянку» Суркова и «Жди меня» Симонова. Твардовский, очень строгий и даже придирчивый ценитель поэзии, в одном из писем военного времени именно те стихотворения Симонова, которые являли собой «души откровенной дневник», посчитал «лучшим, что есть в нашей поэзии военного времени», это «стихи о самом главном, и в них он (Симонов. – Л.Л.)выступает как поэтическая душа нынешней войны».

Написав «Землянку» и «Жди меня» (оба стихотворения – излияние потрясённой трагическими событиями сорок первого года души), авторы и думать не думали печатать эти затем получившие неслыханную популярность стихи, публикации состоялись по воле случая. Поэты же были уверены, что сочинили нечто камерное, лишённое гражданского содержания, не представляющее никакого интереса для широкой публики. На этот счёт есть их собственные признания.

«Возникло стихотворение, из которого родилась песня, - вспоминал Сурков, - случайно. Оно не собиралось быть песней. И даже не претендовало стать печатаемым стихотворением. Это были шестнадцать «домашних» строк из письма жене. Письмо было написано в конце ноября 1941 года, после одного очень трудного для меня фронтового дня под Истрой, когда нам пришлось после тяжёлого боя пробиваться из окружения с одним из полков»
.

«Я считал, что эти стихи – моё личное дело… - рассказывал Симонов. - Но потом, несколько месяцев спустя, когда мне пришлось быть на далёком севере и когда метели и непогода иногда заставляли просиживать сутками где-нибудь в землянке или в занесённом снегом бревенчатом доме, в эти часы, чтобы скоротать время, мне пришлось самым разным людям читать стихи. И самые разные люди десятки раз при свете керосиновой коптилки или ручного фонарика переписывали на клочке бумаги стихотворение «Жди меня», которое, как мне раньше казалось, я написал только для одного человека. Именно этот факт, что люди переписывали это стихотворение, что оно доходило до их сердца, заставил меня через полгода напечатать его в газете»
.

История этих двух самых знаменитых стихотворений тех лет говорит о выявившейся в первые же месяцы войны жгучей общественной потребности в лирике, в задушевном – с глазу на глаз – разговоре поэта с читателем. Не с читателями, а именно с читателем – надо это подчеркнуть. «Опять мы отходим, товарищ…; «Не плачь! – Всё тот же поздний зной висит над жёлтыми степями…»; «Когда в последний путь ты отправляешь друга…»; «Когда ты входишь в город свой…» - это Симонов. «…О дорогая, дальняя, ты слышишь?..»; «Ты помнишь ли, что есть ещё на свете земной простор, дороги и поля?..»; «…Запомни эти дни. Прислушайся немного и ты–душой - услышишь в тот же час…» - это Ольга Берггольц. «Положи на сердце эту песню…»; «Тебе не расстаться с шинелью…»; «Не напрасно сложили песню мы про синий платочек твой…» - это Михаил Светлов.

Знаменательно такое совпадение приёма: стихи строятся на доверительном обращении к какому-то человеку, на место которого могут поставить себя многие читатели. Это или послание очень близкому человеку- жене, любимой, другу, или задушевный разговор с хорошо понимающем тебя собеседником, когда потетика и поза неуместны, невозможны, фальшивы. Об этой особенности лирической поэзии военных лет говорил Алексей Сурков в докладе, сделанном на исходе первого года войны: «И эта война нам подсказала: «Не ори, говори тише!» Это одна из истин, забвение которой должно привести на войне или к срыву голоса, или к потере лица. На войне кричать не надо. Чем ближе стоит человек к смерти, тем больше раздражает его громогласная болтовня. На войне все на солдата кричат – и пушки, и пулемёты, и бомбы, и командиры, и все имеют на это право. Но нигде в уставах войн не записано, что поэт тоже имеет право оглушать солдата лозунговым пустозвоном»
.

Любовная лирика неожиданно заняла тогда в поэзии большое место, пользовалась необычайной популярностью (следует назвать стихотворные циклы «С тобой и без тебя» Константина Симонова и «Долгая история» Александра Гитовича, стихи «Огонёк» и «В лесу прифронтовом» Михаила Исаковского «Тёмную ночь» Владимира Агатова, «Мою любимую» и «Случайный вальс» Евгения Долматовского, «Ты пишешь письмо мне» Иосифа Уткина, «На солнечной поляночке» Алексея Фатьянова, «В госпитале» Александра Яшина, «Маленькие руки» Павла Шубина и др.). Долгие годы любовная лирика была в загоне, господствующим пропагандистским утилитаризмом она была отодвинута на далёкую периферию общественного и литературного бытия как «личная и мелкая». Если принять на веру эти идеологические предписания: до любовной ли лирики, когда идёт невиданно жестокая, кровавая война, не уклоняется ли таким образом поэзия от главных задач времени? Но это были примитивные и ложные представления и о поэзии, и о духовных запросах современника. Поэзия же точно уловила самую суть развернувшейся войны: «Бой идёт святой и правый, смертный бой не ради славы, ради жизни на земле» (А. Твардовский). И любовь для поэтов – высшее проявление жизни, то, «за что мужчины примут смерть повсюду, - сияньем женским, девочкой, женой, невестой – всем, что уступить не в силах, мы умираем, заслонив собой» (К.Симонов).

Больше всего поэм написано в 1942 г. («Сын артиллериста» К. Симонова в конце 1941г.): «Зоя» М. Алигер, «Лиза Чайкина» и «Двадцать восемь» М. Светлова, «Слово о 28 гвардейцах» Н. Тихонова, «Москва за нами» С. Васильева, «Февральский дневник» О. Берггольц. В 1943 г. В. Инбер закончила «Пулковский меридиан», начатый ещё в 1941 г., П. Антокольский – поэму «Сын». Но настоящих удач среди них было немного – может быть, поэтому во вторую половину войны поэм пишется всё меньше и меньше. Большая часть перечисленных поэм – это в сущности написанные стихами очерки, повествовательный, а часто и вовсе документальный сюжет неотвратимо толкает авторов к описательности, к иллюстративности, которые являются лишь имитацией эпоса и противопоказаны поэзии. Нельзя не заметить художественного превосходства поэм, которые были исповедью автора (в этом отношении выделяется цельность, органичность, неподдельной искренностью «Февральский дневник» О. Берггольц), а не рассказом об увиденном или о каком-то событии, герое. В тех же произведениях, которые соединили в себе повествовательное и лирическое начало, повествовательное по силе эмоционального воздействия явно уступает лирике, именно лирические отступления отличаются высоким эмоциональным напряжением.

«Стараюсь удержать песчинки быта, чтобы в текучей памяти людской они б осели, как песок морской»
 - так формулирует свою художественную задачу в «Пулковском меридиане» Вера Инбер. И действительно, в поэме множество таких деталей быта: и замёрзшие автобусы, и вода из невской проруби, и неестественная тишина – «ни лая, ни мяуканья, ни писка пичужьего». Но всё это не идёт ни в какое сравнения по силе воздействия на читателя с откровенным признанием поэтессы о том, что чувство голода доводило её до галлюцинаций:

Лежу и думаю. О чём? О хлебе.

О корочке, обсыпанной мукой.

Вся комната полна им. Даже мебель

Он вытеснил. Он близкий и такой

Далёкий, точно край обетованный.

В своей поэме Павел Антокольский рассказывает о детстве и юности своего сына, погибшего на фронте. Любовь и печаль окрашивают этот рассказ, в котором трагическая судьба сына связана с историческими катаклизмами 20 в., с готовившим, а потом предпринявшим завоевательные походы фашизмом; поэт предъявляет счёт своему немецкому ровеснику, воспитавшему своего сына жестоким, бездушным исполнителем кровавых планов порабощения стран и народов: «Мой мальчик – человек, а твой – палач». И всё-таки самые пронзительные строки поэмы – о неизбывном горе отца, у которого война отобрала любимого сына:

Прощай. Поезда не приходят оттуда.

Прощай. Самолёты туда не летают.

Прощай. Никакого не сбудется чуда.

А сны только снятся нам. Снятся и тают.

Мне снится, что ты ещё малый ребёнок, 

И счастлив, и ножками топчешь босыми

Ту землю, где столько лежит погребённых.

На этом кончается повесть о сыне.

Вершинным достижением нашей поэзии стал «Василий Тёркин» (1941- 1945) Александра Твардовского. Твардовский не выдумал своего героя, а нашёл, отыскал в народе, сражавшемся в Великую Отечественную войну; современный положительно прекрасный тип и правдиво изобразил его. Но «Тёркину» в учебнике посвящена отдельная глава, поэтому мы о нём не будем говорить.

Здесь шла речь о стихах, рождённых войной, но закончить этот обзор следует рассказом о первом поэте, рождённом Великой Отечественной.

В войну к Эренбургу пришёл недоучившийся студент-ифлиец, 20-летний солдат, недавно выписавшийся из госпиталя поле тяжёлого ранения, полученного во время рейда во вражеский тыл, и прочитал написанные в госпитале и в отпуске по ранению стихи. Стихи Семёна Гудзенко проиэвели огромное впечатление на Эренбурга: он организовал творческий вечер молодого поэта, рекомендовал его – вместе с Гроссманом и Антокольским – в Союз писателей, способствовал выходу в 1944 г. его первой тоненькой книжечки стихов. Выступая на вечере, Эренбург дал проницательную, провидческую характеристику стихам Гудзенко: «Это поэзия – изнутри войны. Это поэзия участника войны. Это поэзия не о войне, а с фронта… Его поэзия мне кажется поэзией-провозвестником»
. Вот одно из стихотворений Гудзенко, так поразивших Эренбурга:

Когда на смерть идут – поют, 

А перед этим можно плакать.

Ведь самый страшный час в бою – 

Час ожидания атаки.

Снег минами изрыт вокруг

И почернел от пыли минной.

Разрыв. И умирает друг.

И, значит, смерть проходит мимо.

Сейчас настанет мой черёд.

За мной одним идёт охота.

Будь проклят сорок первый год

И вмёрзшая в снегу пехота.

Мне кажется, что я магнит,

Что я притягиваю мины.

Разрыв. И лейтинант хрипит.

И смерть опять проходит мимо.

Но мы уже не в силах ждать.

И нас ведёт через траншеи

Окоченевшая вражда,

Штыком дырявящая шеи.

Бой был коротким. А потом

Глушили водку ледяную, 

И выковыривал ножом

Из-под ногтей я кровь чужую.

(«Перед атакой»)

Всё написанное Гудзенко в ту пору, в сущности, представляет собой лирический дневник – это исповедь «сына трудного века», молодого солдата Великой Отечественной войны. Поэт, как и многие тысячи юношей, почти мальчиков, что «начинали в июне на заре», «был пехотой в поле чистом, в грязи окопной и в огне». Гудзенко пишет о том, что видели они все и что пережил он сам: о первом бое и смерти друга, о горьких дорогах отступления и о том, как «подомно и даже поквартирно» штурмуют город, о ледяной стуже и племени пожаров, об «окопном терпении» и «слепой ярости» атак.

Павел Антокольский назвал Гудзенко «полпредом целого поэтического поколения». Публикация его стихов в 1943-1944 гг. как бы расчищала путь для присоединившейся к нему в первые послевоенные годы целой плеяды молодых поэтов фронтовиков, готовила читателей к восприятию их «порохом пропахнувших строк» (С. Орлов). Поэзия фронтового поколения стала одним из самых ярких и значительных литературных явлений. Но это было уже после Победы, и рассматривать её следует в рамках послевоенного литературного процесса.

Русская литература периода Великой Отечественной войны – это новая страница в истории социалистического реализма. До войны советские художники, идя по пути Горького, отражали рост революционного, классового самосознания героев в ходе революции, гражданской войны в начальный период индустриализации и коллективизации. Этот пафос, ставший основой эстетики социалистического реализма, получает дальнейшее развитие в литературе военных лет. Василий Тёркин в конце поэмы не совсем похож на  прежнего Тёркина: в ходе войны к герою пришла зрелость. В течение сравнительного небольшого, но необыкновенно интенсивного военного времени претерпевают глубокую эволюцию, мужают герои Шолохова («Наука ненависти», «Они сражались за Родину»), Л. Леонова («Нашествие», «Взятие Великошумска»), А. Фадеева(«Молодая гвардия»). Однако в целом этот процесс роста человека на войне не стал в центре внимания писателей, так что почти во всех эпических, лирических и драматических произведениях центр тяжести переносится на раскрытие богатства и разнообразие черт героя, на выявления глубоких народных, национальных истоков героического характера советского человека.

Тема воюющего народа определила характер, содержание и форму русской литературы военных лет. Национально-патриотические и освободительные идеи заняли господствующее положение во всех литературных родах и видах того времени. Буржуазная критика увидела в этом «новый национализм в России», отказ от интернационализма, поворот вспять, замену героев-большевиков крестьянами, «просто русскими героями» и т. д. На самом деле всё то, что произошло в нашем обществе в годы войны, означало не отказ от интернационализма, а новый шаг вперёд по пути укрепления интернациональных связей. Быть интернационалистом означает одновременно быть и патриотом первого в мире социалистического отечества. Интернационализм нашёл своё конкретное выражение в советском патриотизме, который в свою очередь является прямым наследником и продолжателем лучших традиций русского патриотизма.

Советские писатели, тесно связанные с народом и живущие его интересами, отразили могучее патриотическое движение в лирических стихах, публицистике, очерках, рассказах, героических повестях и драмах – всесторонне, глубоко, с невиданным размахом. Социально-классовый и революционный анализ обогащает национально-патриотическими и освободительными идеями. В это грозное время писатели, как и весь народ, с особой силой почувствовали высоту и благородство патриотизма – чувства, связанного с национальными традициями культуры и истории Отечества, чувства, вдохновляющего весь народ на борьбу с завоевателями. Пристально вглядываясь в человеческие судьбы, в нравственный облик народа в целом, обрисовавший в эти годы особенно чётко, писатели углубляли и конкретизировали идеи социалистического гуманизма, давали более объёмные, психологически заострённые характеры. Деление писателей на крестьянских, пролетарских и т. д. окончательно утрачивает всякий смысл. Литература приобретает общенародный характер. Партийность и народность в литературе военной поры становятся внутренне совершенно неотделимыми принципами. Война активизировала процесс их органического проникновения в самую середину художественного творчества и придавала ему характер всеобщности.

Литература военных лет блестяще выполнила пропагандистскую и публицистическую роль, явилась правдивым и неподкупным летописцем героических подвигов советских людей и смогла создать ряд произведений, которые долго не утратят своего значения как подлинные шедевры искусства. Находясь на стыке довоенной и послевоенной эпохи, она как бы завершила собой один большой этап в развитии литературы социалистического реализма и положила начало новому, послевоенному периоду.

Театр на фронте.

Летом 1941 года театры, как обычно, выехали на гастроли. Малый театр направился к шахтёрам Донбасса. Художественный театр – в столицу Белоруссии Минск. В субботу, 21 июня, мхатовцы с большим успехом сыграли свой очередной спектакль, а на рассвете воскресного дня в советском небе появились самолёты с чёрными крестами на крыльях, бомбы обрушились на спящие города. Фашистская Германия совершила вероломное нападение на Советский Союз; началась Великая Отечественная война.

С большими трудностями выбрались актёры Художественного театра во главе с И.М. Москвиным из горевшего Минска. А по возвращении в Москву с удвоенной энергией продолжили репетиции «Кремлёвских курантов» Н.Ф. Погодина. Никогда не забудут участники этого спектакля ту суровую атмосферу и собранность, которые сопровождали их работу. Ни на один день не прекращались репетиции, хотя нередко они прерывались воем сирены, предупреждавшем о воздушном налёте. Но как только давался сигнал отбоя, актёры снова приступали к прерванной репетиции. Гражданственность, чувство патриотизма давали актёрам силы для работы в прифронтовой Москве. Их одушевляла мысль создать спектакль о Ленине.

«Генеральная репетиция «Курантов» состоялась в середине октября 1941 года, когда фашистские войска с особенной яростью стремились прорваться к окраинам города, - вспоминает один из режиссёров спектакля – М.О. Кнебель. – Едва ли кто-нибудь из тех, кто был в этот день в театре, забудет тот душевный подъём, то волнение, которое заставило в последнем акте весь зал стоя слушать заключительные слова Ленина, как будто не актёр, а живой Ленин раскрывал перед нами картины светлого будущего России»
.

По решению правительства крупнейшие театральные коллективы эвакуируются из угрожаемых районов в глубокий тыл. Московский Художественный театр выехал сначала в Саратов, где 22 января 1942года состоялась премьера «Кремлёвских курантов», а затем – В Свердловск. Малый театр – в Челябинск, Ленинградский академический театр драмы имени А.С. Пушкина – В Новосибирск, Театр имени Евгения Вахтангова – в Омск. Между столичными и местными театрами устанавливается тесная дружеская связь, местным театрам оказывается большая творческая помощь.

Спустя год большинство московских театров возвратилось в столицу. Но и в течение 1942 года в Москве действовало много коллективов: Московский театр драмы, открывшийся в январе 1942 года, филиал Большого театра, Музыкальный театр имени К.С. Станиславского и В.И. Немировича-Данченко, Областной театр юного зрителя, Театр политического обозрения, Агит-театр московской милиции «Ястребок».

В труднейшие дни ленинградской блокады в осаждённом городе самоотверженно работали актёры Театра Музыкальной комедии, Театра Балтийского флота. 18 октября 1942 года в Ленинграде возник городской театр, ядро которого составили актёры Радиокомитета. Этот театр открылся спектаклем «Русские люди» К. Симонова.

В течение многих лет театральные коллективы шефствовали над частями Советской Армии. Теперь эта работа приобретает особый размах. Театры направляют в Действующую армию актёрские бригады, а затем создаются и специальные фронтовые театры. Они показывают не только концертные программы, но и целые спектакли.

Малый театр, Театр имени Е. Вахтангова образуют свои фронтовые филиалы, прошедшие вместе с Советской Армией трудный боевой путь от Москвы до Берлина. К началу 1944 года в Действующей армии находилось 25 фронтовых театров.

Значительное место в репертуаре этих театров занимали произведения героического плана; особенно важное значение имели спектакли, воссоздававшие образ В.И. Ленина.
Трудно передать то впечатление, какое производило на солдат-фронтовиков появление в спектаклях живого Ленина. А.А. Добротин, исполнявший роль Ленина в спектакле Нижнетагильского театра, выезжавшего на фронт, рассказывает, что при первом его появлении наступила полная тишина, словно остановилось дыхание у ошеломлённых зрителей. В тишине раздался возглас: «А ведь это Ленин!». Вспыхнула овация, восторженная, фронтовая овация… И многие вытирали слёзы на глазах.

Жанры театральных представлений на фронте были самые разнообразные – игрались и драмы, и комедии, и литературные монтажи, и короткие юмористические сценки.

С большим успехом выступали в Действующей армии артисты Ленинградского академического театра имени А.С. Пушкина А.Ф. Борисов и К.И. Адашевский. Они исполняли сценки в которых действовали бывалый солдат Кузьма Ветерков и его друг Илья Шмельков. Остроумный, находчивый Ветерков, напоминавший Василия Тёркина, полюбился зрителям. Эта бригада получила название «Огонь по врагу».

Актёры фронтовых театров и бригад к каждому спектаклю, выступлению относились как к премьере и каждый раз выходили на сцену – будь то кузов грузовика, пол землянки или лесная лужайка- с чувством огромной ответственности, с необычайным творческим волнением.

Роль фронтовых театров в культурном обслуживании армии была настолько велика, что в 1943 году в Москве состоялся творческий смотр их работы. Первое место на этом смотре занял филиал Театра имени Е. Вахтангова.

Писатель Борис Полевой очень интересно рассказывает о своих встречах с фронтовым коллективом вахтанговцев. В первый раз он увидел его ранней весной 1942 года на Калининском фронте, где наши части отбивали яростные атаки фашистов. «Мы вошли в замаскированные плащ-палатки ворота сарая, - вспоминает Борис Полевой. – Он был битком набит солдатами и офицерами. Они сидели, поджав ноги, прямо на полу так тесно, что нельзя было меж ними пройти. Они стояли вдоль стен, как воробьи, на потолочных переводах. В конце здания на нескольких, поставленных на ящики из-под мин, воротах была устроена сцена, и на ней шёл спектакль… задорный, яркий, увлекательный, в хорошем мастерском исполнении, которое невольно заставляло забывать и резкий рокот пулемётов, доносившийся с передовой, и едкий махорочный дым, повисший в сарае, и шелест холодного дождя, и кислый запах намокших шинелей, и переносило в Москву, в зрительный зал хорошего театра.

Смотрели спектакль бойцы батальона, который утром должен был пойти в атаку. И нужно было видеть их весёлые, увлечённые зрелищем лица, слышать их дружный смех, и аплодисменты, и невольные реплики, и дружный одобрительный гул, заполнявший перерывы»
.

А потом, уже в дни наступления, Б. Полевой  смотрел спектакль вахтанговцев «Наш корреспондент» в Харькове, только что освобождённом войсками 2-го Украинского фронта. Во время спектакля немцы начали интенсивный обстрел города. «Всё кругом загудело, заухало, посыпалась штукатурка, зазвенели стёкла, и поднятая ужасом публика интенсивно ринулась к проходам. Но актёры продолжали играть. Они только пережидали, пока смолкнут отзвуки разрывавшегося поблизости снаряда, и продолжали действие… И эта их самоотверженная работа загипнотизировала слушателей. Они отхлынули от дверей и понемногу заняли свои места. Спектакль продолжался под обстрелом»
.

Вместе с наступающими войсками вошли в освобождённый Севастополь артисты фронтового филиала Малого театра. Фашистские самолёты бомбили город, у Херсонесского маяка ещё гремела артиллерийская канонада, а уже было объявлено о спектаклях. Артисты проделали трудный путь от Батуми, переправлялись через Керченский пролив, но, забыв об усталости, жизнерадостные и бодрые, они играли спектакль для моряков и пехотинцев, освободивших Севастополь.

Тема героической борьбы советского народа с гитлеровскими оккупантами становится ведущей темой театрального искусства. В самые первые месяцы войны создаются и становятся на сцене пьесы, посвящённые боевым событиям: «Накануне» А.П. Афиногенова (Центральный театр транспорта), «Батальон идёт на запад» Г.Д. Мдивани (Московский Камерный театр), «Война» В.П. Ставского (Алма-Атинский театр драмы). Пусть ещё не совершённые, эти произведения говорили о героическом подвиге советских людей, поднявшихся на борьбу с врагом.

В самый разгар Отечественной войны, в середине 1942 года, рождаются произведения, ставшие гордостью нашей драматургии. В июне Леонид Леонов прочёл во Всероссийском театральном обществе в Москве свою новую пьесу «Нашествие». 22 июня, в первую годовщину со дня начала войны, Ленинградский Большой драматический театр имени Горького показал премьеру пьесы Константина Симонова «Русские люди». 13-16 июля эта пьеса была полностью напечатана в четырёх номерах «Правды». А 24-27 августа «Правда» опубликовала пьесу Александра Корнейчука «Фронт». С большой художественной силой  выразили мужество духа, героизм и гуманизм советских людей. 

Режиссёр А. Д. Попов очень верно отмечал, что «советский народ, как массовое действующее лицо, в период Великой Отечественной войны появился на сцене уже в другом качестве, нежели он был показан в театре в годы гражданской войны. Неизмеримо выросло политическое сознание масс. На смену революционному прорыву и стихийной романтике бойца гражданской войны пришла выдержка и сознательная суровая дисциплина солдата Советской Армии

Во всех спектаклях, посвящённых Великой Отечественной войне, бросалось в глаза интеллектуальное превосходство нашего солдата перед солдатом захватнической армии противника. В этих спектаклях особенно ощутимым было многонациональное единство Советской Армии, беззаветная дружба представителей разных народностей, скреплённая кровью, пролитой за Советскую Родину» 
..

Наше театральное искусство обогащается раскрытием характера героя – скромного, без громких фраз идущего на подвиг, на смертный бой. 

Деятели театра стремятся решать большие идейно-политические задачи в неразрывной связи с художественным совершенством спектаклей. Они ищут ту образную форму, которая способна наиболее точно выразить своеобразие данного драматического произведения. Особенно показателен, пожалуй, пример «Фронта», который обошёл сцены почти всех театров страны.

Сила кинематографа в борьбе с фашизмом.

Общеизвестно изречение: когда говорят пушки – музы молчат, однако его опровергла история киноискусства в годы второй мировой войны. Конечно, кинематографии разных стран пришлось испытать великие трудности и лишения, конечно, напряжение не позволяло воюющим народам уделять прежнее внимание кинопроизводству, конечно, и среди кинематографистов были жертвы… Но убеждение, что искусство в самой основе своей стремится к добру и прогрессу, - подтвердилось. Можно смело утверждать, что мировое кино выступило против фашизма, хотя и не везде достаточно активно.

Фашистские главари отлично понимали силу кинематографа и пытались применить её в своих интересах. Гитлеровские пропагандисты прилежно старались поставить кино на службу расизму и войне. Геббельс широковещательно обращался к немецким кинематографистам – создать для фашизма свой «Броненосец «Потёмкин»! Однако агитки типа «Молодой гитлеровец Квекс» или «Хорст Вессель», воспевающие погромщиков и хулиганов, отличались безвкусной трескучестью, примитивной демагогией, фальшивым бодрячеством. Честные художники молчали. Многие эмигрировали, среди них писатели Бертольд Брехт, Иоганнес Бехер, Фридрих Вольф, Лион Фейхтвангер, режиссёры Фриц Ланг, Златан Дудов, Рихард Освальд, актёры Марлен Дитрих, Конрад Фейдт, Элизабет Бергнер и другие. Многих из них Геббельс просил вернуться. Никто не внял. Художники старались найти возможность в эмиграции создать антифашистские произведения.

Несмотря на искренние антифашистские настроения большинства кинематографистов всего мира, ни одна кинематография не сыграла в годы войны такой активной, такой значительной роли, как советская.

Несмотря на неслыханные трудности, несмотря на оккупацию мирных городов, где находились киностудии, советская кинематография нашла новые формы для работы во время войны, стала грозным, надёжным оружием в руках сражающегося народа. Когда фашистские орды вторглись на нашу землю, кинематографисты сразу же поставили своё искусство, свои силы, свои жизни на оборону Родины.

На первый план, как и в годы гражданской войны, выдвинулась хроника. Операторы, самоотверженно разделяя опасности и труды бойцов, снимали на всех фронтах, у партизан, на флоте. Многие героически погибли – сгорели в танках, разбились с самолётами. Юная, тоненькая Маша Быкова, снимавшая в партизанском отряде, погибла от ударов штыком в рукопашном бою. Владимир Сущинский, воевавший на многих фронтах, снял приближающегося разрывы артснарядов, последний разрыв был смертелен. Беспримерному героизму фронтовых операторов посвящено немало книг. Их съёмки входили в регулярные киножурналы и большие публицистические фильмы – «Разгром немецких войск под Москвой», «Сталинград», «Битва за Севастополь», «Битва на правобережной Украине», «Будапешт», «Берлин» и многие другие. Всего было снято более трёх миллионов метров негатива, вошедшего в «Летопись Великой Отечественной войны» - неисчерпаемый источник исторических кинодокументов.

Научно-популярная кинематография выпускала в годы войны военно-инструктивные фильмы для населения: «Как гасить зажигательные бомбы», «Гражданская самооборона», и для армии «Уничтожай танки врагов», «Преодоление линий обороны».

Первый полнометражный художественный фильм «Секретарь райкома» поставил И. Пырьев по сценарию И. Прута. В нём говорилось об организации партизанских отрядов, о всенародном характере войны. Артисты В. Ванин, М. Жаров и другие создали образы русских людей, патриотов, не щадящих жизни в борьбе с коварным и наглым врагом. Волнующей, героической теме партизан были посвящены фильмы «Она защищает Родину» Ф. Эрмлера, «Радуга» М. Донского, «Нашествие» А. Роома по пьесе Л. Леонова. Особенно сильны были в этих суровых, горьких фильмах образы женщин. Актрисы Вера Марецкая, Наталья Ужвий, Ольга Жизнева показали величие подвигов, чистоту любви и силу ненависти, на которые способны советские женщины в часы великих бед и испытаний.

О чём бы ни говорили советские военные фильмы, какой бы род оружия, какие бы события, героев каких национальностей, возрастов, профессий они не изображали, тема величия духа, тема нравственного превосходства над врагом, тема всепобеждающей любви к Родине одухотворяла эти произведения. «Во имя Родины» В. Пудовкина по пьесе К. Симонова «Русские люди», «Иван Никулин – русский матрос» И. Савченко, «Два бойца» Л. Лукова, «Фронт» Г. и С. Васильевых, «Март – апрель» В. Пронина, «Дни и ночи» А. Столпера, «Великий перелом» Ф. Эрмлера и другие фильмы дали незабываемые образы советских воинов от рядового до маршала. Артисты Б. Андреев, Н. Крючков, М. Бернес, И. Переверзев, Б. Бабочкин вложили всё своё искусство, всё своё обаяние, всю убеждённость в правоте нашего общего дела в образы советских патриотов. Большинство военных фильмов было создано в жанре героической драмы, но и комедийные средства находили применение. С. Юткевич воскресил знаменитого бравого солдата Швейка (артист Б. Тенин), чтобы высмеять фашистских вояк, К. Юдин создал сноровистого, неунывающего русского солдата Антошу Рыбкина (артист Б. Чирков), умеющего разить врага «и шумовкой, и винтовкой».

Естественно, что в годы войны подавляющее большинство советских фильмов было посвящено боевой тематике. И даже обращаясь к прошлому, советские кинематографисты воспевали ратные подвиги, доблесть, героизм. «Кутузов» режиссёра В. Петрова, «Адмирал Нахимов» В. Пудовкина воспевали славу русского оружия. «Котовский» А. Файнциммера, «Пархоменко» Л. Лукова обращались к героям гражданской войны. Актёры А. Дикий, Н.Мордвинов, Н. Охлопков, А. Хвыля и другие доказали, что благородные чувства патриотизма, мужество, самоотверженность, в какие бы эпохи они не проявлялись, всегда будут близки и дороги советскому человеку.

Несмотря на военные тяжёлые условия, советская кинематография продолжала выпускать фильмы общекультурного значения. К юбилею Лермонтова был сделан фильм о нём. По «Свадьбе» Чехова поставлена весёлая комедия. На киностудии в Алма-Ате Сергей Эйзенштейн снял двухсерийную монументальную трагедию «Иван Грозный». Артист Н. Черкасов сыграл царя Ивана, сложно, глубоко раскрыв противоречия этого сильного, страстного и страшного характера. Артисты А. Бучма, П. Кадочников, М. Названов, М. Кузнецов, С. Бирман, А. Абрикосов, М. Жаров создали богатейшую галерею человеческих характеров. Съёмки Э. Тиссен, А. Москвина принадлежат к лучшим достижениям мирового операторского искусства. Композитор С. Прокофьев дал поразительную симфоническую музыку. 

Для советского кино период Великой Отечественной войны есть период героический. Преодолев все трудности и невзгоды, искусство кино служило советскому народу сильным, надёжным оружием. В годы испытаний ярко сказалось отличие советского киноискусства от самых развитых, самых сильных буржуазных кинематографий. В фашистских странах киноискусство погибло. В буржуазных государствах продолжался выпуск коммерческих развлекательных картин, среди которых терялись честные, серьёзные, актуальные произведения. Наше кино было с народом: его борьбе, его историческому подвигу были посвящены советские кинофильмы. За годы второй мировой войны кино выросло, окрепло, стало признанной идеологической силой на всей земле.

Песни – незримые солдаты Великой Отечественной войны. (Музыка).

Кто сказал, что надо бросить песни на войне!

После боя сердце просит музыки вдвойне.

Чем больше отдаляется от нас эпоха Великой Отечественной войны, тем масштабнее, грандиознее представляется подвиг народа, отстоявшего Родину от фашизма. Многие люди, родившиеся в 30-ые, 40-е,50-е и так далее годы знают о войне лишь по рассказам старших, по книгам и кинофильмам. Тем дороже и ценнее становятся дошедшие до нас художественные памятники военного времени. Среди них почётное место принадлежит песням.

В годы войны было создано множество песен – народных и профессиональных. Песни слагались и стихийно – в любом полку, у моряков, партизан, ополченцев, их исполняли по радио, они звучали с киноэкранов, их пели фронтовые ансамбли и самодеятельные «окопные бригады». Тексты полюбившихся песен передавались из уст в уста, переписывались при свете коптилок, пересылались в письмах из тыла на фронт. Наши друзья на Западе с изумлением говорили: нельзя победить народ, способный создавать такое яркое искусство в столь тяжкую, трагическую пору истории!

Многие поэты и композиторы находились в те годы в частях Русской Армии, разделяя все трудности фронтовой жизни. В армейских и флотских ансамблях и Домах офицеров служили композиторы Б. Мокроусов, Н. Будашкин, М. Фрадкин, В. Макаров. Сама жизнь подсказывала им слова и образы, ритмы и интонации, которые находили безошибочный путь к сердцам миллионов.

В годы войны заметно обогатился музыкальный строй русской песни, расширился её образно-эмоциональный диапазон. Усилилось стремление композиторов к ярко национальному стилю, прочно связанному с вековыми народными традициями и в то же время глубоко современному. Так по-новому складывались различные разновидности военной песни – от величального гимна и до лирического вальса, от походного марша до шуточной частушки-перепляса, от призывного плаката до задушевной лирической миниатюры.

По этим произведениям можно было составить своеобразную летопись Великой Отечественной войны. Здесь и первые непосредственные отклики на трагические события 22июня 1941 года (стихи «Священная война» Лебедева-Кумача и «Песни смелых» Суркова были опубликованы в газетах уже в двадцатых числах июня), и лирические песни о солдатском быте, и песни-исповеди, выражавшие горечь временных поражений и думы о покинутых родных местах. Здесь, наконец, и поэтические впечатления о последних днях военного четырёхлетия, когда уже забрезжила заря приближающейся  мирной жизни.

«Священная война» стала «музыкальной эмблемой» войны. Автор песни – поэт В.И. Лебедев-Кумач и композитор А.В. Александров, руководитель и организатор Краснознамённого ансамбля Советской Армии. Впервые «Священная война» прозвучала в двадцатых числах июня 1941года на Белорусском вокзале в Москве, когда наши воинские эшелоны уходили на Запад. Люди были сразу захвачены грозной силой этой песни, пробуждавшей в сердцах жажду подвига и ненависть к захватчикам:

Пусть ярость благородная

Вскипает как волна.

Идёт война народная 

Священная война.

Песня прозвучала в одном концерте 5 раз! Второго такого случая мировая история песни, наверное, не знает. Разумный предел исполнения песни для удовлетворения эстетического чувства – 2, крайнее – 3 раза. Дальше наступает пресыщение. Чем можно объяснить эти пять раз? Только невероятно сильным стремлением, чтобы она стала как бы частью души, вся перелилась в неё, зарядила мужеством и бесстрашием, лютой ненавистью к врагу, нежной любовью к Родине. Если б можно было взять её с собой, как винтовку, как хлеб; если б можно было её обнять, как любимую на прощанье. С ней нельзя было просто так расстаться, с этой поразительной песней, нет, не с песней – с живой душой!

Так воспринимали «Священную войну» бойцы. Так воспринимала эту великую песню вся страна. Важная деталь. В середине октября 1941 года, когда война подступила к самому сердцу нашей Родины – Москве, по первой программе радио ежедневно (до начала ноября) в 6.40 утра, словно вечевой колокол, звучала «Священная война». В студии был установлен граммофон – звучала пластинка…

Можно сказать, что «Священная война» родилась в недрах Красной Армии, в могучем дыхании армейского запевалы – Краснознамённого ансамбля. И она стала символом нашей борьбы с фашизмом, боевым знаменем, призывно реявшим над полями сражений величайшей из войн.

Героика партизанской войны послужила темой прекрасной песни «Ой, туманы мои, растуманы». Мелодия её принадлежит Владимиру Григорьевичу Захарову, в то время руководителю Русского народного хора имени Пятницкого. В стихах М.В. Исаковского просто и трогательно, в манере народного сказа запечатлены подвиги смоленских партизан, сполна оплативших врагу – 

За великие наши печали, 

За горячую нашу слезу.

В музыкальном строе захаровской песни самобытно претворены черты русской подголосочно-крестьянской песни, усиленные и динамизированные рукою современного мастера.

Трагические события первых военных лет – нашли правдивое отражение в матросской балладе «Заветный камень» Б. Мокроусова и А. Жарова и в «Песне о Днепре» М. Фрадкина и Е. Долматовского. Баллада Мокроусова, основанная на подлинном эпизоде из военной хроники, повествует о последнем моряке, покинувшем Севастополь, временно захваченный гитлеровцами. Развивая интонации старых русских матросских песен, композитор сумел достичь в мелодии подлинного драматизма. В те дни, когда украинская земля стонала под игом оккупантов, тысячи воинов с болью и гневом пели величавую «Песню о Днепре». Автору хорошо удался её плавный распев, исполненный эпической суровости.

В военные годы появилось множество замечательных лирических песен, задушевных, правдивых, сердечных. Люди искали в них живого и искреннего выражения своих чувств. «Сухие лобовые агитационные стихи никому не нужны, идут мимо души, - писал в своих военных дневниках Всеволод Вишневский. – У всех обнажены нервы, видишь, как люди утирают слёзы, остро реагируют…»
 Поэтому наибольший успех имели те песни, в которых были найдены естественные искренние интонации, подсказанные реальными сегодняшними переживаниями». «Чтобы живой человеческий голос не затерялся в хаосе звуков войны, надо разговаривать с воюющими людьми нормальным человеческим голосом. Но голос этот будет услышан, если говорящий и пишущий стоит близко, у сердца воюющего человека»
, - так говорил в те годы поэт Алексей Сурков.

Пожалуй, наиболее точно отвечали этим запросам превосходные лирические песни Василия Павловича Соловьёва-Седого. Многое роднило героев его произведений с прославленным Василием Тёркиным из поэмы А. Твардовского: то же сочетание искренности и простоты, добродушного лукавства с неистребимой силой жизни и готовностью к подвигу. Это была лирика нового типа, освежавшая, подобно чистому роднику, огрубевшие в боях сердца.

В конце 1941 года Соловьёв-Седой сочинил на стихи А. Чуркина песню «Вечер на рейде», ставшую одним из наиболее признанных образцов новой военной лирики. В тот день композитор вместе с товарищами работал в Ленинградском порту на субботнике по разгрузке дров. « Вечер был тихий и ясный, - рассказывает он. – На рейде стоял минный заградитель «Марти». Мелодичные звуки баянов доносились с его палубы. Я думал о моряках, которые отдают свою жизнь, защищая морские подступы к родному городу, и меня охватило горячее желание выразить в музыке их настроение и чувства»
. Тема «Вечера на рейде» - расставание с родным домом – была близка в то время миллионам людей фронта и тыла. Песня сложилась в характере русского бытового романса, её неторопливая свободная распевность и задумчивый светлый тон пришлись по душе солдатам и морякам. Каждый из них вспоминал свой «любимый город», чтобы завтра с новыми силами идти сражаться с врагом.

В другой своей песне 1941 года – «Играй, мой баян» - Соловьёв-Седой воскресил плавные ритмы и сердечную напевность русского лирического вальса.

В песнях Седого с большой чуткостью воплощена поэзия солдатской дружбы, воинского товарищества, скреплённого в боях. Мягкость и тепло русского распева соседствуют в них с весёлой усмешкой, народным юмором. От фабричной частушки, от замысловатых гармошечных переборов заимствовал композитор свежие обороты своих шуточно-бытовых песен – таких, как «На солнечной поляночке».
Матвей Исаакович Блантер, автор популярнейшей «Катюши» и многих лирических песен военных лет. Он успешно сотрудничал с поэтом М.В. Исаковским, на чьи стихи написаны и вальс «В прифронтовом лесу», и песенка «Под звёздами балканскими», и многие другие сочинения. Мелодия «Катюши», сложенная ещё до войны, продолжала жить и в военные годы – иногда с новыми злободневными стихами. (Именем героини этой песни солдаты прозвали гвардейские миномёты – грозное оружие Советской Армии). В своих песнях Блантер умело пользуется жанрами бытующей музыки – интонациями вальса, марша, лирического романса, придавая им современный идейно-эмоциональный смысл.
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В солдатской самодеятельности, в армейских ансамблях широко звучали песни Анатолия Григорьевича Новикова. Этому популярному композитору, издавна связанному с воинской средой, отлично удавались солдатские песни добродушно – юмористического склада («Вася – Василёк» на стихи С. Алымова), а также песни протяжно-лирические, проникнутые искренней печалью («Дороги» на стихи Л. Ошанина).
В 40-е годы продолжалась творческая деятельность Исаака Осиповича Дунаевского, выдающегося мастера советской песни, в то время возглавлявшего Ансамбль Центрального Дома железнодорожников. Именно в этом коллективе, много выступавшем перед тружениками тыла, композитор сочинил патриотическую песню «Моя Москва», а также песню «Ехал я из Берлина» - одну из первых песен послевоенного периода.

К песенному жанру обращались виднейшие советские композиторы – симфонисты – С. Прокофьев, Д. Шостакович, А. Хачатурян, Д. Кабалевский, Т. Хренников. Повсеместным успехом пользовалась «Песня о фонарике» Д. Шостаковича, написанная им на стихи М. Светлова для одного из военных ансамблей.

Некоторые мелодии военного времени бытовали даже без упоминания автора. Например, стихотворение М. Исаковского «Огонёк» было стихийно распето в народе на мотив довоенной эстрадной песенки неизвестного польского автора; так возникла одна из самых распространённых песен, пленившая солдат своим удивительным лиризмом.

Как музыкальный памятник жертвам фашизма зазвучала монументальная песня Вано Ильича Мурадели «Бухенвальский набат»: в ней воплощена гордая клятва народов мира – не дать чёрным силам реакции разжечь новую мировую войну!

Клавдия Шульженко, когда-то с успехом выступала со своими песнями перед воинами разных фронтов.

Горячее желание откликнуться на события, воплотить образы героев родной земли вызвало к жизни уже в годы войны немало оперных произведений: «В огне» Д. Кабалевского, «Севастопольцы» М. Коваля, «Надежда Светлова» И. Дзержинского и другие. Однако наиболее приметные достижения в труднейшем жанре, требующем от композитора особой интонационной чуткости и драматургического мастерства, относятся к концу 40-ых и к 50-ым годам. Этому способствовали вдумчивое усвоение накопленного опыта, а также обращение к значительным литературным первоисточникам, уже созданным в ту пору. (Заметим, что и литературе о войне понадобился «разбег времени», чтобы на смену очерковости и публицистичности пришли глубина обобщения, многоплановость, психологическая разработанность характеров.)

При несомненных достижениях в области оперы, воплотить во всей полноте духовный и нравственный масштаб происходившего в эпоху Великой Отечественной войны, дать глубокое философское осмысление событий оказалось более всего доступным симфонии – самому концепционному музыкальному жанру. Первым горячим, страстным откликом, почти документальным в своей достоверности и в то же время художественно обобщённым, стала, как известно, Седьмая симфония Д. Шостаковича, завершённая в декабре 1941 года. Седьмая симфония Шостаковича важна для нас не только как выдающееся музыкальное произведение полувека. Значение симфонии – в её глубоком политическом значении. В тот момент, когда весь мир повержен в пучину небывалого катаклизма, - этот момент именно в Советской стране появляется такой Эльбрус музыкального творчества, как Седьмая симфония. Седьмая симфония посвящена торжеству человеческого в человеке… Шостаковича Гитлер не напугал… На угрозу фашизма – обесчеловечить человека – он ответил симфонией о победном торжестве всего высокого и прекрасного, созданного гуманитарной культурой, - она устремила человеческий гений к заветным далям, где полно и безгранично раскрывается восторг. Седьмая симфония возникла из совести русского народа, принявшего без колебания смертный бой с чёрными силами.

Откликами на события войны явились также Двадцать вторая (написанная в первые военные месяцы) и Двадцать четвёртая симфонии Мясковского, Вторая Хренникова – мужественная, оптимистическая музыка «о счастье, завоёванном в борьбе».

В разгар войны возникла Вторая симфония А. Хачатуряна –«Симфония с колоколом», широкая и величавая, подобная цепи монументальных фресок, полных трагической силы и героического пафоса, пронизанная фольклорными ритмоинтонациями и народным мироощущением. Эпичностью тона с ней перекликается Вторая симфония – «Родина» - Г. Попова (1943г.), воплотившая полярные грани народной жизни – войны и мира, горя и радости – не в конфликтном столкновении, а в контрастном сопоставлении внутренне замкнутых картин-состояний (первая и вторая части воссоздают черты народного характера – его широту, неспешность, лиризм, его деятельную силу и озорной «скомороший» юмор, в третьей и четвёртой – драматический отблеск войны).

Пятая симфония Прокофьева (1944г.), обращённая в будущее, озарённая светом грядущей Победы (лишь временами в ней появляются напоминание о ещё идущей войне). Отзвуки грозных испытаний мы слышим и в Шестой симфонии, созданной уже после окончания войны, - в её батальных эпизодах, тревожных экспрессивных образах первой и второй частей. Даже в весёлом «карнавальном» финале, словно освещённым победным ликованием, прорываются суровые ноты. «Не залеченные  раны… о них не следует забывать»
 - эти слова Прокофьева могли бы стать эпиграфом к его Шестой симфонии.

Чем дальше уходит от нас Великая Отечественная война, тем яснее становится, как много значила и продолжает значить она в жизни, судьбах народа, какой огромный опыт несёт в наши дни. Говоря словами Василия Быкова, «истории и самим себе мы преподали великий урок человеческого достоинства»
. И, разумеется, не случайно сейчас, когда так остро стоят перед современным человеком, а значит и перед современным искусством, гуманистические, нравственные проблемы, тема минувшей войны опять приковывает внимание.

Невозможно даже бегло перечислить все произведения, которые написали или над которыми работали композиторы-москвичи в трудные годы первого периода Великой Отечественной войны. Важно другое – то, что отряд московских композиторов не остался в стороне от военных испытаний, от борьбы советского народа за независимость своего социалистического Отечества. Творческому подвигу служителей суровой музы военных лет, надевший солдатскую шинель, не раз воздавали должное видные военачальники, те, кто, пожалуй, лучше любого другого чувствовали, что давала войскам мобилизующая, призывная песня. «Мне вспоминается 1941-1942 год – время, когда нам было особенно тяжело, - писал Маршал Советского Союза И. Баграмян. – Именно в этот труднейший период войны я наблюдал явление неожиданное и в то же время вполне закономерное: у народа-великана, - советского народа, и, прежде всего у русского народа, - родилось в те дни много песен. Они были добры и воспевали славу Родины и ненависть к врагу, мужество, отвагу, боевую дружбу – всё то, что помогало преодолеть военные трудности, которым не было числа… У народа слабого духом не могли родиться такие песни: песни-призывы, песни, вдохновляющие на справедливую и кровавую борьбу с врагом»
.

И врагу никогда не добиться,

Чтоб поникла твоя голова, 

Дорогая моя столица, 

Золотая моя Москва!-

Эта песня Исаака Дунаевского и Марка Лисянского словно обобщила всё, что делала, чем жила военная Москва. В боевой подвиг нашей столицы, в её трудовые дела золотой ниточкой вплетено и «чрезвычайное вдохновение» московских композиторов, создателей песен борьбы, песен, ставших незримыми солдатами Великой Отечественной войны советского народа.
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Деятели культуры в борьбе с фашизмом. (Хроника).

В годы Великой Отечественной войны работники искусств дали свыше      1 300 000 шефских концертов, из них более 473 000 – на передовых позициях действующей армии, 247 000 – на мобилизованных пунктах, 40 000 в госпиталях.

Больше 1 000 работников искусств за самоотверженный труд по обслуживанию доблестных защитников нашей Родины были награждены орденами и медалями, двенадцати из них присвоено почётное звание Героев Советского Союза.

В первый же день войны коллектив Краснознамённого ансамбля песни и пляски, руководимый А. В. Александровым, обратился к руководству Главного политуправления РККА с просьбой направить его в действующую армию. Ансамбль был разбит на четыре группы, три из них тут же отправились на различные фронты, а четвёртая во главе с А. В. Александровым временно осталась в Москве и выступала на призывных пунктах и вокзалах перед воинами, отправлявшимися на фронт, по радио, в госпиталях.

Ансамбль песни и пляски Ленинградского военного округа дал две тысячи концертов для бойцов Ленинградского фронта.

В октябре – ноябре 1941 года во время ожесточённых сражений на подступах к Москве в армиях Западного фронта были созданы красноармейские ансамбли песни и пляски.

Ленинградский театр музыкальной комедии – единственный театр, остававшийся в блокадном городе, за военные годы показал шестнадцать новых спектаклей, в том числе «Раскинулось море широко» В. Витлина, Л. Круца и Н. Минха (текст В. Вишневского, В. Азарова и А.Крона), «Три мушкетёра» Л. Варней, «Продавец птиц» К. Целлера, «Летучая мышь» И. Штрауса, «Птички певчие» Ж. Оффенбаха, «Сорочинская ярмарка» А. Рябова и другие. В 1945 году были осуществлены постановки нескольких музыкальных комедий советских композиторов. Это были спектакли «Сирень-черёмуха» В. Желобинского, «Верный друг» В. Соловьёва-Седого и «Девичий переполох» Ю. Милютина.

Коллектив Большого театра СССР в годы Великой Отечественной войны шефствовал над одним из московских военных госпиталей. Артисты ГАБТа дали в нём для раненых воинов 125 концертов, в которых участвовали лучшие мастера театра: В.В. Барсова, Н.А. Обухова, Е.А. Степанова, Е.К. Катульская, Н.Д. Шпиллер, М.Д. Михайлов, П.М. Норцов,В.Н. Лубенцов, В.И. Цаплин, В.Я. Хрусталёв и многие другие. Материальная помощь коллектива Большого театра подшефному госпиталю составила больше полумиллиона рублей.

Ансамбль песни и пляски Черноморского флота за годы войны дал 2000 концертов, из них около двухсот – непосредственно на севастопольском участке фронта в дни беспримерной героической обороны города. Днём и ночью в блиндажах и на грузовиках звучала песня, звала на бой, крепила веру в победу. Более сорока участников Черноморского ансамбля ко Дню Победы были награждены орденами и медалями.

В майские дни 1945 года бригада артистов Большого театра СССР, Московской филармонии, эстрады и Театра сатиры, возглавляемая солисткой балета ГАБТа Н. Спасовской, вошла в Берлин вместе с танковыми войсками  маршала Богданова. Артисты выступили перед полком, бойцы которого водрузили знамя Победы над Берлином.

Защита культурных памятников с помощью искусства.

Одна из самых закрытых страниц Великой Отечественной связана с… «исчезновением» Московского Кремля с лица Москвы. Произошло это в первый же месяц войны. Большинство материалов о беспрецедентной операции, которой мог бы позавидовать великий фокусник Копперфилд, хранились в архивах ФСО РФ и рассекречены только сейчас. Решение «спрятать Кремль», где в то время находились все главные правительственные учреждения, было понятно – именно он стал основной мишенью фашистов во время бомбардировок Москвы. В архивах сохранились фотокарты, которые перед вылетом на задания получали немецкие лётчики, - на них чётко обозначены три кремлёвских объекта: 1-й корпус, где находился рабочий кабинет Сталина, Большой Кремлёвский дворец (БКД) и Мавзолей Ленина. Наверное, фашистские асы были немало озадачены тем, что их «карты врали»: летая над Москвой даже в безоблачные дни, большинство из них не могли обнаружить не только этих объектов, но и самого Кремля.

26 июня 1941 года комендант Кремля генерал-майор Н. Спиридонов в секретной записке на имя зампредседателя Совета народных комиссаров СССР Л.П. Берия представил «соображения о маскировке», которая должна была «затруднить противнику при подлёте отыскание Кремля на фоне Москвы, уменьшить возможность прицельного бомбометания с пикирования по отдельным зданиям Кремля». Речь шла об «уничтожении блеска позолоченных глав кремлёвских соборов», о создании с помощью «имитации окраской и присыпкой», а также комбинаций различных макетов «ложных городских кварталов» на площадях вокруг Кремля. Красные звёзды на башнях и кресты на соборах зачехлили, а сами башни и купола закрасили в чёрный цвет или затянули мешковиной. По всему периметру Кремлёвской стены поставили объёмные макеты городских зданий, за которыми зубцы не просматривались. Такими же конструкциями застроили часть Красной площади и Манежную. Декорации домов, похожие на театральные, установили и в отдельных местах по наружному контуру Александровского сада. А часть Тайницкого сада внутри Кремля окутывали матерчатые «крыши» - ткань раскрашивали «под жесть и шифер». Светло-жёлтые фасады кремлёвских зданий, которые резко выделялись на пёстро-грязно-сером столичном фоне, привели «в соответствие с общим колором». Крыши в Москве в основном были красные и коричневые, а в Кремле – зелёные, пришлось и им менять цвет. Перекрасили даже ГУМ и Манеж. Кремль ещё никогда не выглядел так демократично, как в Великую Отечественную. После войны сюда вернулись те же цвета.

От Боровицких ворот до Спасских насыпали сквозную песчаную декоративную дорогу – сверху она выглядела как обычное шоссе. Излучина Москвы-реки у Кремля также изменила привычные очертания: между Москворецким и Большим Каменным мостами установили ещё один, деревянный, на который ушли тысячи кубов леса. По этому мосту никто не ездил и не ходил, но с воздуха он выглядел как настоящий. До неузнаваемости изменился и внешний вид Мавзолея Ленина. Трибуны слева и справа от усыпальницы вождя покрыли огромными полотнищами, раскрашенными «под кровлю». А прямо над Мавзолеем построили объёмный деревянный макет трёхэтажного здания. К 7 ноября 1941-го трёхэтажку разобрали только на время парада – ровно в 9.00 на трибуну поднялся Сталин и произнёс 5-минутную речь…Кстати, тогда случился казус: из-за строжайшей секретности, в которой готовился парад, группа кинохроники опоздала на речь вождя – успели снять только прохождение войск. Спустя неделю в Свердловском (ныне Екатерининский) зале первого корпуса Кремля, где работал Сталин, построили деревянную копию трибуны Мавзолея: вождя попросили снова надеть шинель, фуражку и повторить свою речь на камеру. (Он сделал это безропотно, а киношников даже не наказали.) Потом эти «фанерные» кадры вмонтировали в знаменитый фильм – никто из зрителей так и не понял, что это был второй дубль Сталина.
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Кремль замаскировался всего за 30 дней. В наш век, когда создано высокоточное оружие и совершенные системы обнаружения целей на Земле даже из космоса, «кремлёвский маскхалат» военной поры может показаться «творением наивных людей». Но в то время он себя действительно оправдал. Благодаря маскировке удалось до минимума сократить число налётов немецкой авиации на Кремль (в 1941-м их было всего пять, в 1942-м три, потом – ни одного), сохранить уникальные памятники архитектуры, сорвать планы фашистов по ликвидации «советской верхушки». Почему же некоторые фашистские лётчики всё же достигали цели? «Кремль-невидимку» разоблачили дожди, которые смывали «камуфляж», а выпавший снег и вовсе обнажал замаскированный рельеф. Не исключено, что и немцы в конце концов разгадали «фокус», ведь в Москве работали их шпионы. И тогда в бой включались зенитки, которые стояли на Арбате, Тверском бульваре, в Охотном ряду, других местах и прикрывали небо над Боровицким холмом. Зенитчики сбивали 15 самолётов из каждой сотни, рвавшейся к Кремлю.

Из секретных донесений кремлёвской комендатуры.

На Боровицкий холм упало 167 фашистских бомб. Всего на Кремль было сброшено 152 термитные бомбы и 15 фугасных.

Первая бомбёжка произошла в ночь на 22 июля 1941г. Бомба весом 250 кг попала в БКД, но не взорвалась – пробила крышу, потолок Георгиевского зала, упала на пол и развалилась – в паркете образовалась небольшая воронка. В том же году при взрыве тонной бомбы была разрушена часть здания Арсенала. Больше серьёзных разрушений не было, если не считать воронок на брусчатке, повреждений связи и выбитых окон – после каждой бомбёжки их приходилось стеклить заново. Не было зафиксировано ни одного пожара. В результате бомбардировок в 1941- 1942гг. в Кремле погибли около 100 сотрудников комендатуры, все они похоронены в братской могиле на Донском кладбище.
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Современное искусство.

Великая Отечественная война была самым тяжёлым испытанием за всю историю страны. На время войны все социальные и политические противоречия отступили перед угрозой порабощения. Лозунги «За Родину! За Сталина!» поднимали народ на защиту Отечества – своего дома, семьи, матери, жены, детей. Работники культуры были рядом с народом и весь свой талант посвятили труду на Победу. Зная всё это можно теперь проследить, как наше современное искусство помогает в борьбе с терроризмом, как влияет на людей. К сожалению, я не могу сказать, что оно активно борется с терроризмом и призывает нас к этой борьбе. На телевидении и радио мало передач и фильмов на эту тему (Хроника событий, расследования журналистов, передачи, посвящённые годовщинам трагедий). Даже наоборот: в праймтайм по телевизору нам демонстрируют не лучшие экземпляры американских боевиков, где очень примитивно выставлены проблемы и соответственно их решения и воспевается культ силы. Реклама формирует образ молодого потребителя, прожигателя жизни («оторвись на полную», «лови кайф» и прочее) – такой человек не сможет перестроить свою психику и встать на защиту страны. На кого всё это очень влияет? Конечно же, на молодёжь. А ведь это наше будущее! К сожалению, наша страна не извлекла главный урок Великой Отечественной войны: патриотическое воспитание нельзя откладывать «на потом»: порох надо держать сухим, потому что патриотическое воспитание молодёжи настолько важно, значимо, сложно и многообразно, что на каждом исторически конкретном этапе развития страны этот вопрос становится снова и снова. Но нужно сказать нашему правительству спасибо хотя бы за то, что оно организовывает концерты, средства от которых направляются в фонд помощи пострадавши в терактах, за мемориальные доски и памятники в память о погибших (мемориальная доска на Пушкинской площади, архитектурный памятник в Беслане…) 

Итак, идёт террористическая война и ничего не делается, чтобы поднять молодёжь на борьбу с ней! А чтобы выиграть в этой войне нам всё-таки придется вспомнить о средствах достижения Победы в Великой Отечественной войне!

Я считаю, что надо заменить хотя бы четверть наружной рекламы антитеррористическими плакатами. Если народ будет на каждом шагу встречать призывы такого рода, в памяти так или иначе это отложится. Хорошо бы задействовать в террористической борьбе музыку, потому что она оказывала самое большое воздействие на людей во все времена. Например, В. Цой требовал в своих песнях перемен, и эти перемены стали происходить в народном сознании. Точно также можно направить умы молодёжи на борьбу с терроризмом – создать «антитеррористический рок».  Кстати в песнях Шевчука есть патриотизм, а это так необходимо в антитеррористической борьбе…(Сейчас существуют песни бардов о трагедиях людей, но этого мало).

По телевидению следует показывать больше журналистских расследований. И обязательно привлекать к борьбе молодёжь. Ведь за нами будущее! Проделав всё это и многое другое, нам, возможно, не придётся чтить память погибших в новых терактах  людей.

Заключение.

Итак, в годы Великой Отечественной войны искусство активно боролось со злом. Сегодня, мысленно возвращаясь к той поре, отдалённой от нас уже шестью десятилетиями, мы отчётливо видим, что деятели советской литературы и искусства ещё раз доказали своё органичное единство с народом. И это даёт все основания говорить о весовом вкладе поэтов, художников, актёров, кинематографистов, музыкантов в общую Победу! Современное же искусство до конца не выполняет своей задачи в борьбе с терроризмом. Никто почему-то не хочет вспоминать о том, что помогло русскому народу выиграть Великую Отечественную войну. Но чем дольше мы будем откладывать патриотическое воспитание молодёжи на потом, тем труднее будет нам победить «чуму ХХI века», как бы это ни было печально…

В завершении хочется сказать, что я очень рада, что мне выдалась возможность сделать такую работу. Пусть она заняла несколько лет, ведь начало моих исследований было положено ещё в школьные годы, при подготовке к выпускному экзамену по истории, и продолжалось до 4 курса университета. Быть может, если бы моя будущая профессия как-то перекликалась с данной творческой работой, я закончила бы её гораздо быстрее, но теперь об этом остаётся только предполагать. В любом случае всё, что было сделано – сделано не зря, мне очень хочется в это верить. На все интересующие меня вопросы я нашла ответы и узнала много нового и интересного для себя. Мною было всесторонне изучено искусство Великой Отечественной войны и частично современное искусство. Я ознакомилась с творчеством многих известных людей: писателей и художников, скульпторов и музыкантов, кинематографистов и актёров. В работе предоставлен большой материал по их творчеству, а также как был защищён центр столицы при помощи искусства и хроника военных лет. Но самое интересное, на мой взгляд, - это приложение, то есть наглядное пособие: картины, карикатуры, плакаты и многое другое.

Благодаря моей творческой работе я узнала то, что должен знать  и понимать каждый мой сверстник. Поэтому мне очень хочется, чтобы эта работа имела практическое применение. И пусть слова Юлиуса Фучика всегда будут жить в нашей памяти, в памяти россиян: «Об одном прошу тех, кто переживет это время: не забудьте!.. Не забудьте ни добрых, ни злых. Терпеливо собирайте свидетельства о тех, кто пал за себя и за вас… Пусть же эти люди будут всегда близки вам, как друзья, как родные, как вы сами!» 
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